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Post-impresiones urbanas

A la manera de Charles Dickens, Romulo Maccid
desde su rol de pintor traza la historiografia urba-
na de dos ciudades. Los paisajes mostrados no
hace demasiado tiempo atrds en la Galeria
Klemm, intentaban atrapar las redes que unen se-
cretamente a la ciudad de Nueva York. Ahora, en
el mismo espacio, desde sus post-impresiones,
pone en acto los enigmas que subyacen en la ciu-
dad de Buenos Aires.

Pero, antes de entrar en la especificidad del tema,
evoquemos las operaciones que lo han conducido
a este tipo de reflexiones urbanas. Podemos decir,
que la obra de Maccid, a partir de la época neo-fi-
gurativa hasta sus pinturas-retratos de Buenos Ai-
res, invoca la conducta de un sujeto involucrado
en lo urbano no exento de una dualidad maqui-
nal acompanante del rasgo tipico del habitante de
la ciudad con su cuota de enajenacién y el peli-
gro por la supervivencia, incluso, su amnesia del
paisaje pastoral.

De este modo, lo natural de sus imdgenes es
guiado por una especie de biologia que encuen-
tra su propia constante en la continua regenera-
cion de las imdgenes. Esta condicion favorece el
encuentro de la dicotomia analizada por el pintor
y aleja la posibilidad de que la mirada devenga
en confusiones o fusiones.

En Maccid, la presencia de la naturaleza es la
emergencia sensible de una energia que se trans-
muta en lenguaje, seguin reglas reconditas a la ac-
titud personal del pintor y aquellas impersonales
del lenguaje. Una biologia del movimiento rige su
pintura y tiende a crear en el espectador las mis-
mas condiciones de inestabilidad emotiva y per-
ceptiva en la base de su confeccion de la mirada.
Pero, inestabilidad no significa imposibilidad de
un contacto con el mundo vy el arte, sino la opor-
tunidad de producir y reproducir condiciones mas
reales para una relacion con el mundo y también
con el arte.

Esta precariedad favorece un estadio de nuestra
sensibilidad, sustraida a la meticulosa atencion ra-
cional y, en cambio, abierta a impactos mads glo-
bales y complejos. Para realizar esta situacion,
Maccio no tiene necesidad de acudir a verosimiles
perspectivas o ilusiones bidimensionales.

La bidimensionalidad de la superficie pictérica
permite el deslizamiento de la sensibilidad y, au-
toriza al pintor a seguir velozmente la propia ima-
gen y al espectador la mirada estriada. La estria-
cion creativa del pintor y aquella contemplativa
del espectador son favorecidas e incentivadas por



Rio de la Plata. 1993. Acrilico sobre tela. 245 x 310 cm.
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Inmigrantes. 1993. Acrilico sobre tela. 245 x 310 cm.



Manos Brujas. 1993. Oleo sobre tela. 245 x 310 cm.



Café de los Angelitos. 1994, Acrilico sobre tela. 200 x 250 cm.



el hecho de que no existen profundizaciones den-
tro del cuadro, no hay cavernas donde el ojo pue-
da andar, abrirse y cerrarse. Al contrario, la bidi-
mension permite a la mirada transcurrir libremen-
te de un punto al otro de la tela sin ocultamientos
visibles o bloques que requieran atencion.
Paisajes superadores de las impresiones, la ima-
gen se sienta comodamente sobre los estratos de
la pintura, esa misma pintura y dibujo. Paisajes de
Buenos Aires, una imagen vive un estado de
quietud nerviosa, brillante completamente a la
vista.

Maccié, no admite la intimidad del lenguaje, no
consiente a la imagen su ocultamiento en el her-
metismo del lenguaje. Para que esto ocurra es ne-
cesario que el arte produzca significados, mds o
menos oscuros. Al contrario, la pintura de Maccio
expulsa a la tentacién del significado, al con-
fort de un sentido anquilosado en un posible
mensaje.

Entonces, de los fragmentos del paisajae wurbano
surge la “Cosa Nuestra" con sus puntualizaciones
y detalles. El artista se transforma en "flaneur” y
recorta la memoria de la ciudad.

Los Inmigrantes, con su registro de lugar, o es-
pacio del que vienen y al que llegan sin nombrar
su gesto crepuscular y melancdico. El Rio, lecn
amarronado que se lire de negro en el espejo que
devuelve su propia imagen en una pardbola de
inversion. El Tango en su envase dilecto se bace
Cafe de Los Angelitos, los angelilos del Giotto
flotan entre la orquesta y un fueye se extiende al
infinito, remedando el sueno de Baudelaire. Los
bailarines y la distorsion de sus cuerpos trazan
impresiones que se van baciendo expresiones has-
ta caer en el soliloguio de lo uno en el abrazo de
dos.

El pintor-flaneur retiene su trdnsito y entrega
la carne de la pintura a la “metdfora del ojo" y
entra a _formar parte de la Otra vision de su cono-
ciudad.

Carlos Espartaco



Obras en exhibicion 1. Café de Los Angelitos. 1994,
Acrilico sobre tela

200 x 250 cm.

. Rio de la Plata. 1993,
Acrilico sobre tela
245 x 310 cm.
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3. Inmigrantes. 1993.
Acrilico sobre tela
245 x 310 cm.

4. Manos Brujas. 1993,
Oleo sobre tela
245 x 310 cm.

5. Rio de la Plata. 1994,
Acrilico sobre tela
100 x 100 cm.

0. Recuerdos. 1994,
Acrilico sobre tela
120 x 110 em.

7. Fueye. 1994,
Pastel sobre papel
110 x 75 cm.

8. De la Tipica Bonito Oliva. 1994.
Pastel sobre tela
110 x 75 cm.

9. “... y el cristal de su voz se quebrs!”. 1994,
Pastel sobre tela
110 x 75 cm.

El Dorado. 1994.
Pastel sobre papel
110 x 75 cm.
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11. Voz de Sombra. 1994.
Pastel sobre papel
110 x 75 em.,
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