ARTE MADI

PROYECTO 0660

“la invencién es un caos espontaneo y definido”
R. Rasas Pet



Guia del usuario madi para el nuevo milenio
Otras 11 hipétesis sobre la experiencia madica

“la transformacidn del sujeto en una cosa que sienfe
parece formar parte de un imaginario de ciencia ficcién
en el que lo orgénico y lo inorgénico, lo antropolégico
y lo tecnolégico, lo natural y lo artificial se superponen
y se confunden entre si”.

Mario Perniola

“El primer planeta es tu cabeza”.
Stanislav Lem

Infro (esto no es una hipdtesis). El mundo conoci6 a Réyi (1944) como un dispositivo esculiérico ideado para ser manipulado. Asi, el espec-
tador fue invitado a convertirse en disefiador de un inédito manual de instrucciones para inventarle diversas posiciones y usos. Ningin ofro
fue el modelo propuesto por la experiencia médica: una inmensa unidad modular que incitaba a los interesados a transformar su cabeza
en un planeta nuevo. Todo debia ser reformulado y vuelto a poner en funcionamiento (la pintura, la danza, la literatura, la misica, lo escuk
ura, efc.) con el fin de transformar la vida en una novisima maquina de percepcidn y conceplo: una utopia aplicada.

Pero) sdénde empieza y cuando termina Madi? jVaya intringulis! Veamos: si hacemos caso a los mas ocreditados relatos historiografi-
cos, el punto de partida, inevitablemente, coincidirg con la publicidad y circulacién del Manifiesto Madi, en agosto de 1946. Sin
embargo, replanteando la ecuacién, esta fecha no es sino ofro punio intermedio en una linea de tiempo. El primero de los limites de
esta linea lo encontramos en un hipnotizante enunciado del tnico ejemplar de la revista Arfuro (verano de 1944) que profetiza “El hom-
bre no ha de ferminar en la fierra” (sin aclararnos dénde lo hard) a la vez que ofirma que este movimiento “asegurarg la armonia de lo
polidimensional sin necesidad de adaptaciones psiquicas’; el ofro extremo de esta linea experimental, sin dudas, seria la exhibicion de
Gyula Kosice en el Planetario de la Ciudad de Buenos Aires en 1969, cuando la Ciudad Hidroespacial (la propuesta que redimen-
sioné aquel atisbo) sefiala un nec plus ultrae (punto de no reforno) de evolucién en la interactuante triada arte, ciencia y fecnologia. Para
hacer arte [esto es, para transformar los modos de vidal se volvia indispensable elevarse [y no sélo mentalmente).

Una epistemologia inventada. Ahora bien 3qué tiene de particular esta linea? sPor qué elegirla entre ofras? Me remito a la siguiente
escena: dias alrds, res arfistas veintearieros refunfuiiaban: “Se hace evidente que cualquier cosa (pero cualquier cosa) que hagamos
puede concluir perfectamente en un catdlogo de arfe contempordneo del fipo de Art Today”. Y cualquiera de nosotros podria pregun-
tarse scudl seria entonces el capitulo decisivo que interconecta los rigidos dogmatismos modernistas (la redaccion de reglas excluyentes
en el comportamiento artistico y politico) con este estado de absoluta y sobreextendida posibilidad y disponibilidad? Sin lugar a dudas,
el preasistemdtico imaginario madi (cuyo eje se define en una nocién capital de desaforada invencién) abrié todas las compuertas al
rebasamiento de las estéficas modemas. Si los primeros meses de la experiencia madica adn gravitaban (en parte] en lo estela del
mundo histérico de las vanguardias abstractas, o partir del nimero cero de la revista Arfe Madi Universal (1947), y progresivamente,
una desconocida y desaforada epistemologia estética desestabilizaria y luego dinamitaria toda previsible direccién de avance. Si exis-
te un futuro, hay que inventarlo de modo similar al que nos fabricamos un pasado excitante.

la geometria del desorden. No existieron medias fintas: hace sesenta afios, los arfistas de vanguardia de Buenos Aires y Montevideo, prove-
nientes de la plataforma del arte no figurativo, o se alinearon a los buenos modales ya de las practicas de disefio en su verfiente postBauhaus,
ya de un més alla de las estéticas de la escuela de Torres Garcia, ya de un dogmatismo concreto temiblemente reduccionista, © muy diver
samente se propusieron derribar todos los muros y ensayor situaciones de resullado por demds improbable. Si algo caracteriza a la linea madi
que concluye en la Ciudad Hidroespacial es su absoluta imprevisibilidad y la reinvencién constante de sus esfrategias. Avanzar al azar con
lo imperiosa vocacion de corregir los mecanismos del azar: un caos esponfaneo, pero siempre definido.

Elogio del infuncionalismo. En la reciente inauguracion de la Foctoria Madi en el Centro Cultural de Espoiia en Buenos Aires, alguien
pregunté “Pero 3lo de Madi no es, a su modo, tombién disefio?". Lo respuesta més lucida no se hizo esperar y provino del joven artis-
ta Lucio Dorr: “Incluso en su vertiente més utdpica, el diseio ~como ideologia— inevitablemente resquarda una prefensién de utilidad,
de funcionalidad. Tengo la impresién de que Madi puso en crisis esta nocion de funcionalidad, posiblemente proponiéndole ofras alter-
nativas”. No sabemos ain para qué sirve, pero nos resulta genial.




El Who is Who de Madi. La singularidad de Madi no tiene precedentes: un movimiento candnico, que ocupa un lugar central en
todos los grandes relatos del arte argentino, compuesto por muchos artistas histéricos muy poco conocidos (que ain estan por des-
cubrirse). Cito unos pocos: Anibal Biedma, Alejandro Havas, Gina lonescu, Raymundo Rasas Pet, Lorin Kaldor y Juan P. Delmonte,
entre ofros tantos. La narracién de Madi es una trama interminable de interconexiones entre accidentes biogréficos, destinos incier-
tos y obras que exceden lo visual para posicionarse, en distintas ocasiones, como emergentes de tacticas conceptualistas avantla-
lettre. La reduccién de lectura de estos avatares a los coordenadas modernistas mas obtusas convierte hoy al grupo liderado por
Gyula Kosice en una abrasadora cantera de estimulos y materiales para la confeccién de una novela teérica que ojaléd desestabili-
ce en los préximos afios las arqueclogias en las que aln se sostiene nuestro precario presente. Una suerfe de ucronia retrospectiva.

Rearticulacion del pulpo. Lo propuse en el ensayo curatorial de Factoria Madi (ensayo de materiales que se continda en esta muestra, fitv-
loda Madi: Proyecto 0660): *Arquitectura, mésica, poesia, featro, novela y cuento, danza, dibujo, pintura y escultura. No se irata de reac-
ciones particulares, aisladas, un delta de disciplinas o précticas, sino de la invencién de un nicleo general que se irg diversificando: una
invencién en movimiento y fransformacién. Ya no dinémicas paralelos, sino la confluencia en un mismo nicleo de origen que es una invernr
cién inferminable. |...) Ese niclec-pulpo [cada prdctica o disciplina un fentdeulo: asi un fentéeulo arquitectdnico, ofro musical, uno mas danza,
efc.) es un complejo disposifivoreactivo —un nicleo de resistencia— frente a la cada vez més expandida complocencia del dogmatismo
modemista”. De este modo, la exhibicién a la que corresponde este catdlogo forma parte de una posible reconstruccion de las dinémicas
de ese nicleo. Sus tentaculos siguen expandiéndose, haciendo caso omiso a los almanoques y sus urgencias e imperativos.

506602 3Qué es eso? Una cifra inventada, claro, y poseedora de un nitido sentido coyuntural: situada por sus primeros digitos en el
presente [un presente madi en el afio 20006) dispara un organismo de exploracién a lo largo de sesenta afios (los dos dltimos digitos)
que, como venimos diciendo, reclaman ser reexaminados. Y, utilizando también la jerga de las nuevas tecnologias y formatos culturo-
les, también remixados.

Llom. Es sabido: Madi tiene su diccionario (pequefio y portétil). Y en él leemos la definicion del vocablo “llom”: “Esta palabra
se emplea en los momentos apremiantes. Queda descartada de este diccionario por automatismo”. Si una de las acepciones de
“apremiar” es “dar prisa”, pues sin dudas “llom” fue uno de los términos mas utilizados por los madistas. Todo Madi es un com-
pendio de velocidades de mutacién.

la novedad alucinada. La portada de este catdlogo (asi como la tarjeta de invitacidn a la muestra, obras de Isoac Farmer) estd inspi-
rada en el volante utilizado para anunciar la muestra del grupo Madi en Sadi Camot 41 en agosto de 1948. Si la novedad [y quizd
este sea su mas resaltable sintoma moderno) era uno de los més preciados combustibles de los fundadores artistas madi, ahora se ha
desplazado, seguird desplozéndose jy nadie sabe dénde nos llevard! Por lo tanto, es hora de viviseccionar su morfologia. 3Qué es la
novedad para Madi? Cada nuevo descubrimiento de un punto en el cual el arte puede pensarse desde los dilatadisimo imaginarios de
la ciencia y la tecnologia, y cada una de éstas puede multiplicarse por la accién fulgurante del primero. Ni el pasado, ni el presente
y mucho menos el futuro son o serdn los que eran. No sabemos qué seran, pero lo que eran seguro que no.

Novisima teoria de los habitats y los nativos. William Burroughs afirmé alguna vez: “Podemos decir que alguien es nativo de un lugar
cuando ese lugar ya no puede vivir sin é'. Como vemos en la labil cronologia y disposicion de las obras de este catdlogo, la irrupcién
de la Ciudod Hidroespacial es un limite que también ha sido sobrepasado. Una nueva camada de artistas en plena préctica (algunos
de ellos coautores del Manifiesto TEVAT) han proseguido una evolucién inspirada en la irrupcién de estos habitats hasta el limite de con-
verfirse en nativos habitantes hidroespaciales. la saga goza de inmejorable salud.

El caos corrector. “El caos que no mata ilumina y corrige”. Por supuesto, esta no es una maxima madi ni una madigrafia, pero bien
podria serlo. Todo caos resulta inevitable; tanto, como el deseo inmediato de definirlo y corregirlo. Quiza sea esta la mejor definicién
que se nos ocurre hoy para acercamos a la palabra arte.

Bon voyage!

Rafael Cippolini
Curador de Madi: Proyecto 0660
Buenos Aires, agosto de 2006.
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ANIBAL BIEDMA. Pintura articulada (1950
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RHOD ROTHFUSS. Pintura marco recortado (1948)
85 x 90 cm
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GYULA KOSICE. Lo ciudod hidroespacial (2003)
160 x 260 cm




ALEJANDRO DRON. Pinfura (1995
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Juan Cristébal Barcesat Nacié en Buenos Aires en 1981. Es autodidacta.
Colaboré en el toller de Gyula Kosice. Adhiere a Madi.

Juan Bay Naci6 en Trenque Lauquen, provincia de Buenos Aires, en 1892.
Realizd exhibiciones con los futuristas italianos. Se sumé a lo agrupacién
Madi en 1952. Fallecié en 1978.

Anibal Biedma Nacié en Argentina en 1924, Estudié en la Escuelo
Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires. Adhirid, desde sus comienzos,
al movimiento Madi. Fallecié en 1994,

Maria Bresler Nacié en 1927. Pintora egresada de la Escuela Nacional
de Bellos Artes Manuel Belgrano. Toda su actividad pléstica la desarrollé
con el movimiento Madi. Fallecid en 2006.

Sandi Darie Naci6 en Rumania en 1908. Naturalizado cubano. Fue uno
de los principales pinfores de lo islo. Expuso en Europa y América. Sus
estructuras pictéricas se orientan hacia Madi. Murié en 1991.

Juan P. Delmonte Nacié en Buenos Aires en 1923. Pintor, cursé estudios de
dibujo y pintura en escuelas no dficiales. Adhirié a Madi desde 1946.
Participé de todas las actividades del grupo. Fallecié en 1988.

Alejondro Dron Nacié en La Plata, Buenos Aires. Conecta sus estudios de
Cabala Judia con la invencién pura de Arte Madi. Es cofundador de
TEVAT. Vive y trabojo en Estados Unidos.

Esteban Eitler Nacié en el Tirol en 1913. Misico, compositor, dibujante.
Estudié en la Real Universidod de Budapest. Fue solista de la Sinfénica de
Buenos Aires. Murié en Brasil en 1960,

Jorge Fernandez de lara Nacid en Buenos Aires 1947. Es autodidacta.
Expone desde 1978. Sus obras geométricas se vertebran hacia Madi.

Ladisloo P. Gyori Nacié en Buenos Aires en 1963. Ingeniero Electrénico.
Adhiere a Madi. Realiza obros digitalesméviles y relieves. Publics Estiajes
(poesia virtual) en 1994,

Alejandro Havas Misterioso dibujante y poeta, participé activamente del
grupo Madi desde fines de los cuarenta.

Gina lonescu Pintora nacida en 1916 en Rumania. Se diplomé en la
Academia de Bellas Arfes de Budapest. Cursé el Seminario Teoldgico
en el Instituto Guadalupe de Buenos Aires. Su primera exposicién indivi-
dual fue en Buenos Aires, en 1949.

Lorin Kaoldor Naocié en Budapest, Hungria, en 1926. Pintora autodi-
dacta. llegd o Buenos Aires al terminar lo guerra. Retornd a su pais
natal, donde reside actualmente.

Gyula Kosice Nacié en Hungria en 1924. Creador de Réyi, primera escub
tura articulada y mévil, en 1944, Fundador del movimiento Madi y autor
del Manifiesto Madi. Cred, en 1946, estructuras luminicas de gas neon.
Més adelante, a su interés por el movimiento, le sumé el uso del agua, rea-
lizando sus esculturas hidrocinéticas, que fueron expuestas en la Galeria
Denise René de Paris en 1958. Parficipa y organiza todas las actividades
del grupo Madi. Vive en Buenos Aires.

Diyi Laafi Nacié en Buenos Aires, donde reside actualmente. Es ortista
pléstica autodidacta y cuentista. Ha participado en todas las muestras
Madi desde 1946. Colaboré en todas los nimeros de la revista Arfe
Madi Universal.

Abraham Llinenberg Pintor y proyectista de arquitectura, nacié en Polonia
en 1920 y se naturalizé argentino. Desde 1952, expuso junto al grupo
Madi y participd de todas sus acfividades. Murié en 1975.

Emiliano Lopez Nacié en 1975. Adista plasfico. Realiza pinturas, obras
volumétricas e infervenciones. Ha expuesio en Buenos Aires desde 2001.

Antonio Llorens Nacié en Argentina en 1920. Se naturalizd uruguayo.
Expuso con el grupo Madi durante los afios 40. En 1953, fue uno de los
fundadores del grupo Arte NoFigurativo en Uruguay. Falleci6 en 1995.

Jorge Mayoraz Nacié en Santa Fe en 1932. Es Ingeniero Quimico, escri-
tor y Semidlogo. En 1994, junto con Gyula Kosice, Alejandro Dron y
ladisloo Gyori, forman el grupo TEVAT y él redacta su manifiesto.

Raymundo Rasas Pet Heterénimo de Gyula Kosice. Uno de los mas emble-
mdticos artistas y cofundadores del movimiento Madi. Autor de las
Madigrafias, poemas, relatos y textos tedricos Madi.

Rhod Rothfuss Carlos Maria Rothfuss nacié en Montevideo en 1920.
En 1944, integré el grupo editor de la revista Arturo, donde publicé su
articulo “El marco: un problema de la pléstica actual®. Cofundador del
movimiento Madi. Fallecié en Montevideo en1969.

Alberto Scopellii Nacié en Argentina en 1937. Cursé el bachillerato.
Pintor y escultor, luego de una natural evolucién, se suma al movimiento
Madi. Expuso junto ol grupo en diversas oportunidades.

Elizabeth Steiner Nacié en Austrio en 1926. Es fotégrafo y dibujonte.
Integré las primeras muestra de Arte Concreto Invencién y las primeras
exposiciones Madi. Vive en Nueva York.

Grete Stern Nacié en 1904. Fotégrafa. Egresé de la Escuela Superior
de Eberfeld, Alemania. Estudié con Walter Peterhaus en Berlin y tam-
bién en la Bauhaus, Dessau. Realizé el primer fotomontaje Madi con
fondo del Obelisco y colcbord en la revista Arte Madi Universal.

Fundacién Federico Jorge Klemm

CONSEIO DE ADMINISTRACION
Rosa Maria Ravera, Presidente / Héctor H. Schenone, Secretario / Gerhard Bischoff, Tesorero
Jorge Manuel Taverna Irigoyen, Prosecretario / Victor Alejandro Bonelli, Protesorero
Alda Maria Armagni, Vocal / Carlos Espartaco, Vocal / José Emilio Burucia, Vocal

GerenclA CULTURAL
Valeria Fiterman / Fernando Ezpeleta
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