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UN NUEVO HORROR AL VACIO

Una de las principales caracteristicas de los tltimos trabajos de Carolina Antoniadis es haber encon-
trado una estrategia operativa capaz de amalgamar su doble interés por la libre manipulacién de la fi-
guracién plana y su ulterior composicién abstracta. Sus mds recientes pinturas siguen una légica adi-
tiva, de creciente complejidad y expansién auténomas. Feedback entre ¢l omamento y Lz pinrura, se-
giin el cual los elementos compositivos se reduplican al infinito, sufren alteraciones o se combinan en
forma aleatoria, para pervertir el uso de la progresién regular y la modulacién serial. Complejidad 2

la enésima potencia.

A nivel de cada pieza, esta génesis autogwmtccmocapartirdcunmuoocjcudhldﬁimyud‘
vente, que se multiplica trazando un recorrido de premeditada irregularidad. La “confeccién” de dicho
patrén se plasma desde el interior hacia la periferia del cuadro, por repeticién, desplazamiento acciden-
tal y ampliacién. A tales efectos, la artista plantea cierta “dosificacién” de la asimetria, por la via del re-
llenado y la ramificacién, que culmina cubriendo los vacios resultantes en los intersticios. Si el impulso
que mueve a Antoniadis a seguir llenando los espacios en blanco es su respuesta inmediata al horror al
vacio, la vinculacién sincrética de motivos y temas es todavia mucho més sofisticada. Estas complicaciones
derivan de una citacién culta del laberinto rizématico, propuesto por Deleuze y Guattari, el puzzle grifico
y el patchwork textil. En tal sentido, la artista concibe el dominio de la representacién pictérica como
un mundo de altisima complejidad. Por lo tanto, su abordaje ¢ interpretacién no se resolverdn reducien-
do dicha complejidad, sino todo lo contrario, agregando mds complejidad a la complejidad, a través de
configuraciones dindmicas, que expresen un cierto “orden del desorden”. De alli que, para Antoniadis,
el caos o la catéstrofe de la representacion se transforme en un auténtico desafio estético.

Un nuevo horror vacui, nacido del regodeo y el gozo por la complejidad. Esta es la matriz de una pin-
tura excesiva, desbordante, fantdstica, ilustrativa y onirica, que apunta a la pulsién de la mirada, valién-
dose de alambicados artilugios, que hacen temblar el suelo de certezas sobre el que se asientan nuestras
garantias perceptivas.

En este tipo de opus, la disposicién azarosa de imigenes se entrelaza con tramas y reticulas provenientes
del pattern design, desarrollando un compuesto de auténticas post-imdgenes, que flucnian en el espacio
pictérico, en una suerte de tejido ornamental. Esto es detectable en una pareja de obras complementa-
rias, que establecen un cuadro de didlogo entre victima y victimario, presa y cazador, como es ¢l caso de
Target Iy Target II. La primera exhibe enormes circulos concéntricos de colores estridentes, que encie-
rran siluetas negras de blancos humanos recién impactados. La composicién se densifica por la super-
posicién invasiva de un follaje dorado de hojas de acanto. La misma estrategia proliferante reverbera en
la segunda de las obras. Sin embargo, esta tiltima detenta una mayor cantidad de circulos nucleados, si
bien sus dimensiones son considerablemente més reducidas. Multiplicacién al infinito y empequeficci-
miento. Una mirfada de blancos simultineos y alternativos ya no son blanco para nadie. Lo que debie-
ra ser un individuo se transforma en un mero cliché. De all la paradéjica consecuencia de que existen
mis victimarios que victimas. En ambos trabajos, Antoniadis enfatiza la figuratividad, con un fuerte sis-
tema cromitico que redobla su carga icénica. Paralelamente, el empleo de dobles y triples circulos con-
céntricos, superpuestos sobre lineas de vértice, se puede entender como una relectura de la falsa espiral
de Fraser, que no es para nada una espiral, sino un indicador de alta perturbacién visual, utilizado co-
mo recurso en los experimentos del Optical Art.

En tapa: Ambigua, acrilico sobre tela, 200 x 150 cm, 2002.
En contratapa: Tondo, instalacién de la serie Dorado a la Hoja, 30 cm de didmetro x 7cm. de alto, 2002.




Ornamento, iconicidad y construccién de patrones geométricos promueven una intencional sobrecar-
ga visual en la produccién mds reciente de Antoniadis. En ella, las figuras se sustraen a la ortodoxia de
la visién, superpuestas, escondidas o enmarafiadas por motivos decorativos que terminan imantindolas
a la superficie pictérica. El resultado es la confrontacién con una continua metamorfosis que funciona
de la siguiente manera:

a) De base existe siempre una o mis figuras que pertenecen a una iconografia de vocacién ecléctica y sa-
bor ahistérico.

b) Estas se colocan sobre un espacio abstracto, previamente intervenido, en el cual resulta imposible re-
conocer la profundidad del campo visual.

¢) Simultineamente, todo el espacio disponible se recubre de una mayor cantidad de mortivos geomé-
tricos, elementos decorativos, lineas y colores estridentes, de modo que se pierde ex profeso toda diferen-
cia entre figura y fondo, salvo algunas excepciones.

d) El caricter hibridante de la composicién se pone de relieve, acentuando su peso visual, por medio de
la redundancia y la repeticién, con el objeto de hacer dominar la dimensién puramente planar del cua-
dro, negando asf toda posibilidad de ilusionismo pictérico.

En dos pinturas gigantescas, como Hibrida y Ambigua, Antoniadis juega parodiando la retérica del sha-
ped canvas, confiriéndole un perimetro ovalado al soporte, como correlato de la curvatura barroca por
excelencia: la elipse. Aqui la artista se sittia de manera adherente y conflictiva con el pasado. Cita, pero
toma distancia. Imita y simula, para luego modificar o alterar radicalmente tal o cual referente. De alli
su apropiacién, en clave contempordnea, de la anulacién del centro tinico, por anamérfosis y deforma-
ci6n del circulo. Este trdnsito hacia el descentramiento y perturbacién del niicleo atireo y regulador, se
cumple por dentro y fuera del cuadro. Por ejemplo, en Hibrida y Ambigua los estereotipos femeninos
aparecen distorsionados por la elongacién a la que son sometidos, producto de inesperados cambios de
escala y premeditados efectos caleidoscépicos. Un arte repetitivo e irregular, hecho de parecidos o simi-
litudes en lo discontinuo. En efecto, las monstruosas muiiecas son féminas hipersimuladas, interna y ex-
ternamente barroquizadas. Camuflaje de las figuras con un fondo abigarrado, distensién y precipitacién
de las formas, que se mezclan con la estridencia cromitica de circulos y elipses.

Las dos series de platos en porcelana, esmalte y oro, tituladas “Dorado a la hoja” y “Juego de nifios”,
respectivamente son ambientaciones murales que se basan en la irregularidad programada y el con-
trapunto entre la figura del tondo y la elipse. En ellas, Antoniadis hace suyo el lema de la integracién
de las artes, desde una reposicién actual del bel composto, anulando las fronteras entre artes mayores
y artes aplicadas. Hibridacién de lenguajes, medios y materiales expresivos. Pasaje del discurso de la
pintura a la poética del objeto pintado y ornado. Lujo, fasto, despilfarro que recala en una locura del
ver y del tocar, como es posible advertir en “Dorado a la hoja”, una instalacién objetual conformada
por doce platos de porcelana esmaltada, enmarcados en tondos patinados al oro. Un auténtico home-
naje a la redundancia que funciona por partida doble, tanto en el plano seméntico como en la dimen-
sién del puro significante. Curiosamente, en “Juego de nifios”, la cifra impar (13 platos) puede gene-
rar un esquema de simetrfa bilateral, partiendo de una estructuracién eliptica, dispuesta espacialmen-
te sobre una pared de rojo cretense.

Claudia Laudanno



Target I, acrilico sobre tela, 150 x 150 c¢m, 2002.



Target I1, acrilico sobre tela, 150 x 150 cm, 2002.



Hibrida, acrilico sobre tela, 200 x 150 cm, 2002.



Carolina Antoniadis

Nacié en Rosario, en 1961. En 1984 egres6 de la Escuela Nacional Prilidiano Pueyrredon como profeso-
ra nacional de Pintura. En 1990 recibi6 la Beca a la Creacién Artistica de Fundacién Antorchas, que vol-
vié a recibir en el 2000, y en 1999, la Beca del Fondo Nacional de las Artes.

Premios recibidos

1986: Medalla de Plata Salén Nacional de Artes Plisticas. 1987: Segundo Premio Saint Valery, Museo de
Arte Decorativo. 1989: Premio Medalla de Plata Gunther CAYC (Centro de Arte y Comunicacién).
1991: Premio Medalla de Plata Gunther CAYC. 1994: Mencién en Premio Inter Soft a la Pintura Con-
tempordnea, Museo Sivori, CCCBA. 1995: Mencién de Honor Premio Fundacién Fortabat CCCBA;
Premio de Adquisicién Telefénica de Argentina a la Pintura Joven. 1996: Premio Salén de Pintura de la
Asociacién de Criticos de Arte. 1997: Mencién de Honor Premio Fundacién Fortabat, MNBA; Primer
Premio Fundacién Federico Klemm. 1998: Tercer Premio Avén; Premio Leonardo, Artista del Afio, Mu-
seo Nacional de Bellas Artes. 1999: Gran Premio de Honor Fundacién Avén.

1987: Galeria Altos de Sarmiento. 1990 Galeria Arica @ 1991: "Versiones Inversas”, espacio CAYC, Ha-
rrod’s en el Arte o 1993 Fundacién Banco Patricios @ 1996 Fundacién Borges @ 1998 Fundacién Fede-
rico Klemm. Centro Cultural Bernardino Rivadavia, Rosario @ 1999 Museo Nacional De Bellas Ar-
tes @ 2002 Galeria Patricia Ready; Fundacion Federico Klemm.

Muestras colectivas

1986: Premio Braque, Museo de Arte Moderno Bienal Fortabat; Salén Nacional de Artes Plasticas, Salas
Nacionales de Exposicién e 1987: Premio Saint Valery, Museo de Arte Decorativo; “Nueve Pintores de
la Joven Generacién”, Galeria Ruth Benzacar ¢ 1988: Sal6n Nacional de Bellas Artes, Salas Nacionales de
Exposicién; Premio Shaw, Academia Nacional de Bellas Artes o 1989: “Novos - Novas de Argentina”, ga-
leria del Instituto Cultural Brasil-Argentina de Rio de Janeiro @ 1990: Muestra de Arte por Artistas, Mu-
seo de Arte Moderno; Premio Navarro Correas, Museo de Arte Decorativo e 1991: Premio Gunther
CAYC; "La generacién del 90", Museo de Arte Moderno (MAM); Feria de Arte de Buenos Aires, AR-
TEBA e 1992: Salén Municipal Manuel Belgrano, Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires; “Las Voces
Emergentes”, Harrod’s en el Arte @ 1993: Salén Municipal de Bellas Artes Manuel Belgrano, Centro
Cultural Ciudad de Buenos Aires; Bienal Fortabat, Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires; Premio
Chandon, Museo Nacional de Bellas Artes; Feria de Arte de Buenos Aires, Galeria Adriana Rosemberg,
Centro Cultural Ciudad de Buenos Aires ¢ 1994: Jeune Peinture Espace Eiffel Branly, Parfs, Francia; La-
tin American Art Auction Miami, Florida, Galeria Gary Narder; Museo Sivori; Premio Federico Klemm,
Centro Cultural de Buenos Aires; Salén Manuel Belgrano, Centro Cultural Ciudad de Buenos Ai-
res @ 1995: Salon Municipal Manuel Belgrano, CCCBA; 70/80/90, 70 Artistas Homenaje a los 100 Afios
del Museo Nacional de Bellas Artes o 1996: “20 Afios de la Dictadura Militar”, Centro Cultural Ciudad
de Buenos Aires; Premio invitacién Asociacién Criticos de Arte; Salas Nacionales de Cultura; “70/80/90",
70 Artistas de los Afos 80 y 90, Centro Cultural Borges o 1997: Cork Gallery, Lincoln Center New York
City, "Opera” » 1998: Femenino Plural, Museo Nacional de Bellas Artes; INET- Salén sobre Arte y Tec-
nologia, Museo Nacional de Bellas Artes; Seleccionada Premio Constantini; Museo Nacional Bellas Ar-
tes. Salén Nacional de Pintura; Tercer Premio Avén; Bienal de Cuenca, Ecuador; Work Shop en la Fun-
dacién Progresso, auspiciado por la Fundacién Rockefeller, Niicleo Rio de Janeiro en la Red, Bra-
sil  1999: Centro de Arte Contempordneo Chateau Carreras, Cérdoba; Banco Interamericano de De-
sarrollo, Parfs, Francia ¢ 2000: Centro Cultural 19 Montbeliad, Paris; Museo de la Ciudad de Valencia,
Espafa e 2001: “Autorretrato”, Centro Cultural Borges con la invitacién de Alicia de Arreaga.



Dedico esta muestra a mi padre.

Un especial agradecimiento a Rubén Perlmutter, Valeria Fiterman, Ménica Giron,
Cristian Pietrapiana, Claudia Laudanno, y a mi hermano que me indicé un camino.
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