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Conversacion Jeroglifica
A cargo de Luis Felipe Noé v Carlos Espartaco

CE: Qué relacion encontrds entre el jeroglifico
encarado como género artistico dentro de la
historia del arte, y ;jcudl es la repercusion de la idea
de jeroglifico en tus obras sobre los Jeroglificos de
las cavernas de Buenos Aires?

LEN: Jeroglifico para mi es todo aquello que no esta
descifrado, que no estd entendido, mi viejo tema
del caos. Asumir el caos es ir entendiendo y
descifrando jeroglificos. Creo y siempre he creido,
que un artista estd en relacion a su entorno y en
clerto modo va descifrando jeroglificos a través de
una forma de entendimiento particular que varia
segun los distintos lenguajes artisticos. Porque  la
todo lenguaje lleva implicito un pensamiento, y
este se canaliza a través de formas lingtisticas
diferentes. Una de ellas es el lenguaje de las
palabras. A mi me interesa particularmente la
capacidad que tiene el lenguaje pictérico de pensar
el mundo a través de la vision. En la medida que
es unlenguaje de la vision del mundo esta al borde
de lo filosético porque toca el punto de la
cosmovision. Utilizo el concepto de jeroglifico
como una forma de aludir a la necesidad de
desentranar una cantidad de signos que nos hablan
de una manera plurivalente y que estin entorno
nuestro. Por eso me interesO, como mi entorno es
el de Buenos Aires, la idea de Jeroglificos en las
Cavernas de Buenos Aires:, pensando a Buenos
Aires, como a una gran caverna.

CE: Entonces, tu referencia es de largo alcance
respecto al lenguaje y si particularizis respecto del
propio lenguaje artistico, seria bueno que aclararas
un poco mas esa sensacion lingliistica que se
introduce en tus obras, porque tus obras celebran
cierto aspecto legendario en la medida que vos
anotas en tus obras especificaciones respecto de
los lugares tipicamente de Buenos Aires.

LEN: En el lenguaje hablado uno puede decir tanto
las cosas mas vulgares como las cosas mas profun-
das. La pintura tiene esa misma posibilidad, pero lo
que se dice en pintura nunca se va a poder decir
en el lenguaje hablado. A menudo, se habla del
lenguaje del arte o se pregunta si €l arte es un
lenguaje. El arte nunca podra ser lenguaje porque
es una bolsa donde se ponen muchas cosas
adentro. Los que son lenguajes son las distintas
canalizaciones de lo que se llama el arte: la misica,
la pintura, etc.

Aldo Pellegrini dice La poesia trata de decir con
palabras lo que las palabras no pueden decir.
Bien, la pintura trata de decir con lineas, espacios
v colores lo que las palabras no pueden decir. La
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pintura tiene un camino-inverso al lenguaje de las
palabras. Partiendo de conceptos concretos puedo
llegar a elaborar abstracciones. En la poesia y en la
filosofia. En cambio. el lenguaje pictérico parte de
abstracciones, - lineas, espacios y colores. Elemen-
tos abstractos pueden llegar, orquestindolos a la
creacion de un trompe - l'oeuil.

A mi me ha interesado siempre el punto medio
entre lo abstracto y lo figurativo. Justamente este
caracterizO nuestro planteo inicial en los ‘60 cuan-
do aparecimos con la «Otra Figuracions,

CE: Le has asignado un lugar al propio lenguaje de
la pintura y compruebo que no has usado las tipicas
analogfas que tratan de dar cuenta del problema.
Porque ciertos avances de la lingiistica y la
semiologia confundieron un poco las cosas y se le
asigno un rotulo a la propia pintura que volvés a
poner en su debido lugar. Hemos evacuado las
lineas generales de tu pensamiento , podemos
pasar directamente a lo especifico de la problema-
tica que te lleva al desentrafnamiento de los jerogli-
ficos de las cavernas de Buenos Aires. ; Como te
sentis en tu lugar de observador, de pintor urbano
frente a este descubrimiento o redescubrimiento ?
LEN: Creo que la pintura ha vuelto a ser discursiva.,
En el strip-tease de la pintura, que comenzé con el
romanticismo y que termind con el arte conceptual
clla se quitd las vestimentas con las que se fue
cubriendo durante un proceso que va del treccentos
italiano hasta el neoclacicismo. En el proceso del
strip-tease que estd marcado por una cantidad de
movimientos artisticos, se analizé la estructura
lingtiistica ~ de la pintura, de tal manera que el
discurso se dejo casi de costado.

En la actualidad, creo, después del strip-tease de la
pintura, hay que asumir que su desnudez nos
evidencia a ella como otro lenguaje mds, con
posibilidades discursivas distintas a las literarias.
Utilizo las distintas experiencias pictoricas en fun-
cion de mis necesidades discursivas. Pero sia veces
coloco escrituras en los cuadros es para hacer un
contrapunto linglistico.

Mi discurso, en la actualidad es el de tratar de
entender dos cosas al mismo tiempo: el entorno
pictorico y yo mismo como elemento de mi propio
entorno, O sea mi pasado pictorico. Ahora he
llegado a un punto donde miro el camino transcu-
rrido en una vision global. Estoy trabajando con
toda mi experiencia pictorica. Hay elementos de
mis ‘60, de mis 70 y de mis ‘80. Esta sintesis es 1o
quc me interesa en este momento particularmente.



Jeroglifico del Delta. 1992, téenica mixta s/tela 180 x 248 cm



CE: Tu urbanidad pictérica respecto de Buenos
Aires, es decir tus mediaciones, tus meditaciones
de pintor en medio de la ciudad de Buenos Aires,
ciudad en la que naciste y que conocés muy bien
v que ahora querés desentranar a través de los
jeroglificos. es decir detrds de lo que se oculta,
digamos que esa palabra singular que ahora tiene
tanto prestigio. hay como una posibilidad de
develar no solo t historia sino la historia de la
ciudad en la cual vos vivis, digamos a la manera de
Borges si vos querés. ’

LFN: Si, concretamente hablando de esta exposi-
cion, te dirfa que me fui adentrando en ella. Estuve
en el Paraguay y habia visto unas paredes con
jeroglificos v empece a pensar mi realidad con esa
propuesta jeroglifica. No me interesa el sentido
signico del jerogliflico, sino del misterio detris.
Entonces me vino la idea de los Jeroglificos de las
Cavernas de Buenos Aires. Comencé con unos
dibujos. Despues, al volver, hice un primer cuadro
que tiene que ver con mis obras ecologico -
paisajistas. Yo digo que es un jeroglifico paraguayo
encontrado en Buenos Aires y lo llamé «Ladra el
ladron ladrador, tal vez porque sale de la misma
imagen de un ladron que roba una gallina. Luego
con el jeroglifico del Delta entendi el espiritu de la
serie. Despues entonces empezaron a salir los otros
cuadros. Poco a poco me fui metiendo en los temas
mas concretos como la reserva ecologica, que para
mi es un verdadero jeroglifico.

CE: Ese ojo y ese espiritu, del que hablaba Merleau-
Ponty, tan puestos en acto en funcion de la ciudad
también refuerzan algo que vos dijiste anterior-
mente, eso que esid tan en boga actualmente,
respecto de la caida de la representacion y el
refuerzo de la representacion, es decir que, desde
mi punto de vista, vos harias algo asi como
representar lo representado o en términos mds
metafisicos, desocultar lo que esta profundamente
enterrado que también es un grado de la riqueza
ese atesoramiento es una subvacencia de la ciudad
también que se expresa a través de sus signos ;no
te parece?

LFN: Ia definicion de arte que mds me gusta, que
siempre la repito mucho, es la de Coleridge que
dice: El fenomeno llamado arte trata de convertir
lo claro en oscuro y lo oscuro en claro, el pensc-
miento en naturaleza y la naturaleza en pensd-
miento. Ahi viene el punto de revelacion, el punto
de desocultar lo oculto, pero al mismo tiempo
cuando uno desoculta lo oculto uno también
oculta lo evidente, porque lo evidente no nos
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permite entender lo oculto, entonces hay que
ocultarlo para darle lugar al otro.

Volviendo a la serie, estuve en Tucumany, pensan-
do en la serie. vi su paisaje deslumbrante como un
jeroglifico. Entonces Tucuman se me convirtio en
Buenos Aires, algo asi como un tucumano que cae
a esta ciudad.

C.E: Es como federalizar los jeroglificos.

LFN: Por eso a partir de la clave paraguaya,
comence a entender la clave con el interior.

C.E: Esto disemina mds esa caracterizacién de lo
porteno exclusivamente. Habria también una com-
petencia jeroglifica.

LFN: En la medida que Buenos Aires monopoliza
al pais, el pais esta latente en Bs As.

CE: Es algo asi como, saber lo que pasa en ese
jeroglifico total que es la Argentina

LFN: Evidentemente. En ese sentido, creo que
también trato de responder con mi posicion a dos
actitudes. A la que privilegia la informacion de lo
que pasa en el mundo artistico intemacional, y a la
que propicia remontarnos a las raices precolombi-
nas, como una forma de ir hacia lo nuestro.
Siempre he creido que lo nuestro esta aqui al lado,
en medio de toda ésta confusion. Lo fundamental
nuestro €s asummir nuestro caos y nuestros jerogli-
ficos. Lo que llamaba caos en el ano 60 ahora lo
llamo jeroglifico. Y creo que no es necesario ir a
los signos precolombinos. No discuto a los que
apelana ellos en sus planteamientos, pero creo que
para ir a lo nuestro hay que ir a nuestro contexto.
CE: Ahi estd tu mérito, en el indagar en eso que esta
oculto, vuelvo a insistir en esto del ocultamiento,
por que desocultarlos puede ser una referencia no
s0lo en st mismo, sino un volver al propio lenguaje
de la pintura, y retornamos asi al comienzo. Pensar
en tu antiguo libro de la «Antiestéticar, donde
planteabas esta atmosfera cadtica, que en esos
momentos no nos dibamos cuenta, y que hoy
estan mas que presentes, ¢l problema de la caoticidad
en el arte, y sobre todo en la caoticidad en nuestro
arte argentino.

LFN: Nosotros no tenemos mds remedio que
asumir el caos. Los europeos pueden
quintaesenciarlo y jugar al nihilismo, nosotros no
porque se nos ha caido la estanteria sobre la
cabeza. Y hay que entender que es lo que se nos
ha caido en la cabeza.

CE: Un olvido que es la recuperacion de la
memoria, de alguna forma lo ancestral nuestro
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difiere de lo ancestral de otras culturas.Entonces
seria bueno que te pronunciases sobre los jerogli-
ficos de esas cavernas que estin en el sujeto
porteno, que te parece?

LFN: Creo que lo mejor de la literatura v del arte
argentino tiene como elemento comiin la concien-
cia de estos jeroglificos. Roberto Arlt, Borges, por
ejemplo, Borges es argentinisimo, Gnicamente podia
haber surgido en Buenos Aires, a pesar de su
aparente internacionalidad. Xul Solar, permanen-
temente estd jugando con la banderita argentina en
medio de sus composiciones jeroglificas.

Otro ejemplo es Molina Campos desentranando el
misterio pampeano. Pero no siempre es necesario
el tema, Hay una forma de ver el mundo que parte
de la convivencia con esos jeroglificos.El tema
metafisico porteno fluye en Macedonio Fernandez,
como fluye también en Jorge de la Vega, y enla de
Deira. También a pesar de haber vivido mucho en
Europa, el portenismo lo llevaba encima Alberto
Greco. Como escrbi en el Jeroglifico tucumano
encontrado en Buenos Aires»: Adonde vas, adonde
vayas, te irdas con tii origen.

CE: Esto me hace pensar en una verdadera poiesis,
traduciendo poiesis como posibilidad que iguala al
arte con la poesia, esta en uno de los cantos de
Holderlin. Holderlin decia que dificilmente aban-
dona el lugar lo que mora cerca del origen, y ¢l
tratamiento metafisico de Holderlin, se parece
bastante a tu propuesta.

LEN: De eso también habla Heidegger

CE: Todo esto estaba puesto en funcion de ese fluir
del pensamiento poético y artistico, al cual noso-
tros como argentinos podriamos fluir, porque
somos muy fluyentes, y nos cuesta recuperar el
lugar de emision de los lugares artisticos y estéticos.
LFN: Es que recuperamos tanto que al final no
recuperamos nada. Pareciera que estamos pregun-
tandonos: ¢Es qué existo? ;Es qué yo existo? Pare-
ciera que dlgunos piensan que si N0 SOMOSs COMO
europeos no existimos. Otros dicen que para existir
debemos inspirarnos en las civilizaciones preco-
lombinas. Al final es lo mismo: tengo que ser para
existir como los europeos o como los indios.
Ambas respuestas estan equivocadas. Existimos.
No necesitamos protesis. Creo que Bs As esuna de
las ciudades mas personales del mundo, y los
curopeos cuando vienen se dan cuentan, lo sien-
ten. Pero lo importante €s que nosostros seamos
concientes de esto y descifremos nuestros propios
jeroglificos.
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Ladra el ladrén ladrado (jeroglifico
paraguavo encontrado en Buenos Aires.
190 x 248 cm.

Jeroglifico del Delta.
190 x 248 cm.

No seamos picaros (jeroglifico porteiio).
190 x 160 cm.

Jeroglifico metatisico rioplatense.
147 x 260 cm.
Jeroglifico tucumano encontrado en Buenos

Aires.
200 x 200 em.

Jeroglifico pampeano.
136 x 187 cm.

Jeroglifico de las cavernas que unen el
Teatro Colon con Ia Casa de Gobierno.
127 x 147 cm.

Jeroglifico del sueno (de las cavernas de la
AP.AL).
120 x 150 cm.

Jeroglifico nocturno urbano animal.
150 x 192 cm.

Jeroglifico de la Reserva Ecologica.
150 x 150 cm.

Jeroglifico tanguero (de las cavernas de
Corrientes 348).

130 x 110 em.

Jeroglifico de las cavernas del shopping
center.

131 % 150 cmi.

Jeroglifico de las cavernas de la Bolsa de
Comercio.

151 x 130 cm.

Fusilamiento de Dorrego (jeroglifoco de las
cavernas de la historia argentina).

106 x 130 cm.

Notas aclaratorias

1.

12

Esta exposicion estd acompanada de una reconstruccion
tal como fueron encontrados ocho dibujos jeroglificos y
ocho pictografias. las medidas de estas pictografias
jeroglificas oscilaban entre 60 x 80 cm. v 35 x 45 cm,
Ademds de la instalacion de Dibujos jeroglificos éstos
son presentados por separado.

Tadas las obras estan realizadas en tGenicas mixtas sobre
tela, convinando pinturas acrilicas, tintas y pasteles
secos ¥ grasos y son de 1992,

El relevamiento de los Jeroglificos de las cavernas de

Buenos Aires recién ha comenzado. Quedan muchisi-
mos aun por inventariar. Por lo tanto, no se trata de una
serie cerrada. Esta, por otra parte, comprende ademds
hasta ¢l presente dos obras mis que no figuran en esta
exposicion vy que actualmente se exhiben en la Bienal
Konex que se realiza en las Salas Nacionales de Expo-
sicion. 5S¢ trata de Jeroglifico en proceso de
decodificaciéon y Con los pies en el barro (jerogli-
fico de las cavernas de Carhué) de 200 x 200 em v 162
x® 192 cm. respectivamente,
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