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TIEMPO DETENIDO:
LA OBRA DE CARLO MARIA MARIANI

"En un momento, todo el pasado desple-
gard su escenogrdafia ante mis ojos”

Eugenio Montale

La obra de Carlo Maria Mariani es una medita-
cion sobre la perfeccion y la armonia: en el pasado,
en el presente vy en el futuro. El artista ha inventado
un mundo libre de dolor y sufrimiento, libre del caos
y la violencia que son parte importante de nuestra
realidad. En estos dltimos anos, Mariani se ha con-
centrado en el tema de los Suenos. Pero ni el miedo
ni esa ansiedad fantasmagérica que solemos encon-
trar en las imdgenes oniricas de tantos artistas de me-
nor talento, estin presentes en el mundo de suefos
que €l ha creado, donde reinan una armonia ideal y
una atmosfera de serenidad. Las dgiles figuras an-
dréginas que habitan este mundo de suefios son mis
sensuales que sexuales. Son paradigmas de humani-
dad. Basadas en modelos clisicos, testimonian las
mds altas aspiraciones del ser humano. Estas figuras
también reflejan el propio deseo del artista de alcan-
zar un plano de conocimiento superior, con el fin de
encontrar una belleza mds profunda y espiritual.

El artista ha inventado este mundo para esca-
par de la cruda discordia de nuestra época. Pero, des-
pués de todo, Mariani es un pintor conceptual. No se
conforma con ofrecerle al mundo un fragmento de su
vision privada, Por el contrario, crea un modelo alter-
nativo de pensamiento para ser utilizado por todos
aquellos que buscan refugio de la mediocridad y el
cinismo propagados por los medios masivos de co-
municacion. Aunque Mariani emplea el vocabulario
pictorico tradicional, su obra tiene poco que ver con
la nostalgia. Se sirve de su sorprendente destreza pic-
torica y de temas mitologicos para abordar los mis
avanzados problemas de la estética actual. Su obra
incorpora nociones complejas, incluyendo la reconci-
liacién entre el presente y el pasado, la memoria y la

ausencia, la vida y la muerte. En sus obras recientes,
los planos fragmentados y las perspectivas maltiples
ponen a prueba los limites de nuestras facultades
perceptivas. Mariani apunta, a través de su obra, a
una agudizacion de la conciencia, y a un mayor en-
tendimiento de las dimensiones, no solo del espacio,
sino también del tiempo.

En la enorme pintura llamada Aqua Caelestis,
un desnudo masculino se reclina sobre ¢l hombro del
Sueno. Una orbe lunar sugiere la presencia de la dio-
sa Diana velando el eterno sueno de Endimion. La
pintura trae a la mente una obra de Girodet Trioson
"El Suenio de Endimion”, que se encuentra en el
Louvre, pero la imagen de Mariani es mds compleja, e
incluye un vocabulario abstracto que esti muy aleja-
do del arte de las altimas décadas del siglo XVIII. Su
joven durmiente suena con una figura femenina idea-
lizada que asciende hacia un abstracto y saturado es-
pacio ultramarino. Visible a través de una extensa
abertura vertical, rodeada de grandes puntos azules y
formas romboidales, figuras geométricas que parecen
asistirla en su alejamiento de los intereses terrenales
en busqueda de un reino celestial de belleza perfecta
y abstracta. En un sentido, Mariani idealiza las formas
abstractas asi como también idealiza las figuras huma-
nas, Gaston Bachelard ha dicho: "La excesiva ideali-
zacion libera los suenios de toda represion”. La libertad
es la finalidad definitiva de la figuracion y de la abs-
traccion idealizada de Mariani.

Ocurre a2 menudo en las obras, que la perfec-
cion geométrica y matemdtica se expresa en t€érminos
arquitectonicos. En estas imdgenes, las formas arqui-
tectonicas parecen liberar las figuras en lugar de con-
finarlas. En muchas de sus obras, empezando con la
pintura llamada EI Cometa y con el dibujo Inspira-
cion de un Poema. y que se proyecta en obras pre-
sentes en esta exhibicién tales como Octavo Sueiio,
Abril, y Crepiisculo. fueron inspiradas por los fres-
cos del techo de la Galleria della Accademia en Vene-
cia, que fueran pintados por Veronese en 1573. Para
Mariani, esta cipula se ha transformado en una suerte
de simbolo de la perfecta armonia entre la pintura y
la arquitectura. Ademas, pareciera representar las po-
sibilidades liberadoras y trascendentes de la creacion
artisticy,

Dificilmente exista una expresion mis elocuen-
te del deseo de libertad del hombre que la pintura EI
Cometa. En esta obra, una figura masculina delicada-






mente pintada, vestida con lo que parece una prenda
transparente, es transportado en el aire por un cino-
pe abultado que lleva inscripto el emblema de la Aca-
demia Veneciana. Suspendida en un cielo tumultuoso,
la figura vuela por encima de una esfera traslicida
que flota en un mar resplandeciente. La figura podria
elevarse a alturas increibles, y perseguir sus aspira-
ciones celestiales, si no fuera por la cuerda que lo ata
a la Tierra.

En la obra de Mariani las figuras a menudo pa-
recen estatuas de piedra que han cobrado vida,
Kenneth Gross, en su libro acerca de las estatuas mo-
viles, ha sefalado que "El fantistico, y hasta mons-
truoso, encuentro de la vida humana con el estado
inanimado de la estatua, propiciaria una existencia li-
bre de la inanimacion brutal, de la disolucién de la
muerte y de las frustraciones de la vida corporal”. En
la pintura Octavo Sueiio, una figura femenina escul-
tural parece haberse liberado de todas las ataduras
terrenales mientras asciende hacia un reino beatifico.
El mundo que se vislumbra en esta pintura posee un
equilibrio y una armonfa sublimes, y probablemente
la figura suenie con un grado de perfeccion y belleza
atin mayores. Del mismo modo, en la pintura llamada
Sexto Suedio: Tarsia, un joven idealizado portando
una corona de laureles y una capa dorada vuelve el
rostro hacia el extremo derecho de la pintura. Soste-
niendo una esfera azul, que quizds sea el simbolo de
un mundo mis perfecto, la figura ha dejado atris los
siniestros designios de la humanidad,

La obra titulada EI Coral sugiere otra clase de
fantasfa simbdlica. En esta obra, un desnudo femeni-
no se encuentra de pie delante de un fondo rojo y
oro resplandeciente, que incluye un fragmento de
elegante escritura drabe. Como la Venus de Botticelli,
que emerge de su concha marina con una rama de
coral en cada mano, es un emblema del espiritu del
mundo mediterrineo, fusionando el norte islimico de
Africa, sugerido por la caligrafia drabe, y la cultura
greco-romana del sur de Europa, representada por la
figura de perfeccién clasica. Por supuesto que el ar-
tista se mantiene escéptico con respecto a esta clase
de lecturas de la narrativa simbélica de sus obras. y
por lo tanto la mayor parte se su obra permanece en
el misterio, aun para él mismo. Pero el universo alta-
mente imaginativo de Mariani presenta, inevitable-
mente, incontables vias de interpretacion para todos
aquellos que quieran adentrarse en ella. AtGn sus imd-

genes mas simples, por ejemplo las cabezas monu-
mentales, contienen detalles sutiles que denotan la
profundidad de su significado y la grandeza de los te-
mas elegidos. En el dibujo Cabeza Gigante con Co-
rona de Laureles un joven lleva puesta una corona
de laureles. Entrelazada entre las hojas hay diminutas
cabezas esculpidas a la manera clsica, de hecho se
trata de un collage de reproducciones fotogrificas to-
madas de una obra realizada por Mariani en 1975,
que a su vez se basaba en una obra de Leonardo.
Ademis de referirse a la propia historia del artista,
esas cabezas podrian representar las musas que inspi-
ran las palabras etéreas del poeta o las imagenes del
pintor. De este modo, la cabeza gigante puede ser
contemplada como un recepticulo apolineo del len-
guaje, y como un oriculo de la verdad.

En el dibujo titulado Ascensor N 2 ¢l artista
muestra una hilera vertical de cabezas conectadas por
un hilo de oro. Las cabezas en esta obra parecen
transmitir un sentido similar al de las que aparecen
en otras obras, pero el encanto del dibujo depende
tanto de lo visible como de aquello que no se ve.
Mariani emplea, magistralmente, la técnica del co-
llage, lo cual le permite establecer distintas relaciones
espaciales al mismo tiempo. Algunas cabezas pueden
estar total o parcialmente ocultas detris del papel que
las envuelve. Pero la mente, si no el 0jo, las conecta
con la ayuda del hilo. El hilo liga las cabezas unas
con otra, asignandoles un plano que es comin a to-
das. Este dibujo, junto con otras obras recientes del
artista, no puede "captarse” de una sola mirada. En su
obra, el artista parece manipular el elemento tempo-
ral. Como ocurre con la obra de ciertos artistas abs-
tractos, Al Held por ejemplo, las imigenes mas re-
cientes de Mariani, con sus planos superpuestos y
fragmentados, y sus miltiples perspectivas, pueden
considerarse experimentos con la cuarta dimension.
Por dltimo, s6lo queda decir que la obra de Mariani
€5 como un sueno apacible y silencioso que nos libe-
ra del terrible cautiverio del tiempo.

David Ebony

Eugenio Montale, "Almost o Fantasy?, Selected Poems, New York,
New Directions, 1965, p. 7,
. Gasion Bachelard, The Poetics of Reverie, Boston, Beacon, 1971, p. 92,
Kenneth Gross, The Dream nf the Moving Statue, thaca, Comnell, 1922, p. 134,
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"EL RESTO ES TRANSITORIO..."

UNA CONVERSACION CON CARLO MARIA MARIANI

Mientras la muestra retrospectiva de Carlo Maria
Mariani se exhibia en los Estados Unidos, surgic la po-
sibilidad de entrevistar al artista. Luego de mantener
una serie de charlas estimulantes acerca de la abs-
traccion, el arte conceptual, y el mundo del arte en ge-
neral, me parecio que sus posturas criticas podrian
fornarse sorpresivas para quienes estaban poco fami-
liarizados con su obra. Durante los meses siguientes,
comenzo a tomar forma la siguiente "conversacion”,
que ba sido reeditada por ambos, incorporando decla-
raciones mds cobesivas por parte de Mariani, y por lo
tanto, la version que presentamos aqui ha recibido
modificaciones considerables.

DC: Ahora que sabe que sus respuestas van a ser
preservadas, Ud. parece estar mds reticente.

CMM: En el pasado, be tratado de evitar las preguntas
que buscan clarificar mi obra.

DC: ;Por qué?

CMM: Hay algo concreto, y es que no me siento como-
do con la auto-promocion, y a menudo, las entrevistas
son una excusa para la megalomania.

DC:  ;Entonces no disfruta del hecho de ser requeri-
do por la prensa?

CMM: Bueno, desearia que mi obra hablara por si
mismd.

DC: En contraste con estas preocupaciones munda-

nas, ;cudl cree Ud. que sea el tema que le da unidad
a su obra?

CMM: Creo que el ser bumano necesita primordial-
mente del encanto misterioso que nace de la contem-
placion de la armonia y la belleza... algo que yo lla-
maria el placer intelectual de la vida.

DC: ;Y como intenta Ud. darle existencia a esa idea
de belleza?

CMM: Aplico mi idea a un objeto perceptible, por
efemplo la representacion agiganiada de una cabeza
bella y seductora, aparentemente emblematica, de un
androgino. Esto conlleva un tipo deliberado de figura-
cidn, existente en "otro" tiempo, mds alla de lo muta-
ble.

DC: ;Se refiere a que Ud. trabaja con una suerte de
codigo de representacion universalizado?

CMM: No, prefiero pensar que se trata de un sueno,
donde la vision se halla disociada de la violenta limi-
tacion de la realidad externa. La fusion de lo extdtico
con lo imaginario, impregnado de dignidad sublime,
es la base fundamental de mi obra. Es por esta razin
que digo que estoy delimitando un territorio de la abs-
traccion contempordnea, en lugar de afirmar los prin-
cipios de un tipo de representacion que es simplemente
un reflejo de la realidad cotidiana.

DC: ;Cuil es la posicion frente al arte de este siglo
que le permite evitar la caid en una suerte de hiper-
manierismo? O, para decirlo de otro modo, ;cuil es la
diferencia entre su posicion y la de un neoclasicista
académico?

CMM: Estoy convencido que las ideas de los artistas
cuyo mdximo deseo es ser modernos, solo tienen vigen-
cia durante un breve lapso de tiempo. Apenas han co-
menzado a existir en la bistoria, y ya son casi anacro-
nismos. Esto me ba llevado a pensar que para estar
realmente en el presente, debemos ser mds contempo-
raneos con el futuro, lo que en tltima instancia signi-

[ica reiniciar la relacién con el pasado distante.

DC:  ;Cuindo se dié cuenta de que esto era lo que
estaba pasando en sus obras?

CMM: Mi traiamiento conceptual del neo-clasicismo
en la década del '70, continuo en los '80 con una re-
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creacion del arte a través de la repeticion de las for-
mas del pasado, baciéndolas funcionar de nuevo por
medio de una manera "artistica” de pintar. Pero debi-
do a su libertad expresiva, los resultados tienden a ex-
cluir toda relacion con el furor académico-manierista,
o con la obvia retorica de la citacion. Debo aclarar
gue tampoco hay ninguna relacion con la imagen
nostalgica de un "llamado al orden".

En este punto, eso que solo puedo llamar "mi
memoria del arte del pasado”, se separa de la obra de
los "neos" y los "post". Por el contrario, me veo a mi
mismo llevando una suerte de solitario diario privado:
una autobiografia intensa que busca perpetuar, lle-
gando incluso a adentrarse en el drama existencial, el
sweno melancalico y definitivo de reestablecer un vin-
culo con la naturaleza sagrada de los mitos.

DC: Sus palabras suenan como las de un hombre
que tiene una mision que cumplir.

CMM: No. pero estamos llegando al fin del siglo, y
stento que el espiritu, los dioses, y la esencia misma de
la bumanidad se ban ausentado de la faz de la Tie-
rra. En respuesta a esta confusion, me siento impulsa-
do a crear obras que tengan cierto nivel de exaltacion,
explorando todas las posibilidades liricas, y avanzan-
do bacia un estado ideal. Para mi, es algo mds que
una cuestion estética; es la tinica posibilidad real de
supervivencia.

En 1983, titulé una pintura Trovare la via degli
dei ("Encontrar el camino de los dioses"), Tanto el titu-
lo como el tema de la obra, en la que se muestra el
sueno internalizado del ariista, son berramientas vi-
sudles que transmiten el llamado del sueno bacia una
nueva libertad individual, bacia una liberacion de la
arbitrariedad experimental y de las presiones ideologi-
cas, para ast (re) encontrar el camino de los dioses,
considerado como el restablecimiento del principio de
la calidad.

DC: El tono de sus palabras parece estar relaciona-
do con la imagen recurrente, en toda su obra, del
durmiente.

CMM: Delrds de la aparente inmovilidad de mis pin-
turas yace una energia contenida, lista para
eclosionar en la experiencia de vivir en la época a la
cual uno pertenece sin volverse un producto de ella. La

imagen de una figura que duerme simboliza la nega-
cion tdcita de la sumision de la mente a los valores
Jalsos del universo contempordaneo.

DC: Creo que esta fusion del ideal y de la vision
critica necesita ser explicada en términos de su em-
prendimiento.

CMM: Algunos dicen que mis pinturas son la marca
de un descenso al infierno de la tradicion, mientras
que otros las consideran un ascenso al paraiso de lo
actual. Mi creencia es que mis obras estan situadas
dentro de una zona de firme protesta con respecto al
orden del mundo en el cual vivimos.

Luego de las inguietantes pinturas negras de Ad
Rein bart, luego de la partida de ajedrez final de
Duchamp, luego del excremento final de Manzoni, la
expertencia profunda de colision representada por lo-
dos estos sistemas se nos revela como un producto del
harrar del tiempo que consume invariablemente todas
las ideas. Creo que atin en los iltimos destellos del cre-
puisculo queda todavia tiempo suficiente para recono-
cerse uno mismo en el espejo de la pintura y su signifi-
cado inmortal.

DC: ;De modo que las interminables permutaciones
al modernismo, tan predominantes hoy en dia, son
signos del fin del tiempo historico tal cual lo cono-
cemos?

CMM: Hoy en dia, con la constante oscuridad del sen-
tido de las cosas, el iltimo gran gesto creativo y amo-
roso que tal vex nos quede sea desgarra el velo que
oculta la muerte del arte. Quizd esto contribuya a su
resurreccion.

El resto es transitorio y efimero.

Dan Cameron
New York, 1993






CARLO MARIA MARIANI

Nacio en Roma.

Cursd estudios en la Academia de Bellas Artes de
Roma.

Vive y trabaja en Roma y Nueva York.

PRINCIPALES MUESTRAS INDIVIDUALES

1973: Iper/ri/cognizione
Galleria d'Arte Seconda Scala, Roma

1977: Pictor Philosopbus

Galerie Paul Maenz, Colonia

1981: Constellation of Leo
Galleria Gian Enzo Sperone, Roma

Sperone Westwaler Fischer, Nueva York

1983: L'Allegoria Mancina

Galleria Mario Diacono, Roma

1984: L'Allegoria Mancina

Sperone Westwater, Nueva York

1985: Dessins et Pastels
Galerie Séroussi, Paris
Qeuvres Recentes 1982-84

Galerie Bolia, Paris
1986: Edward Totah Gallery, Londres
1987: Sperone Westwater, Nueva York

1988: Paradiso Riconguisiato

Studio d'Art Cannaviello, Mildan

1992: Carlo Maria Mariani
Los Angeles County Museum of Art
Works on Paper

Michel Kohn Gallery, Santa Ménica, California



1993: Dreams 1986: Second Sight: Biennial TV

Hirschel & Adler Modern, Nueva York San Francisco Museum of Modern Art
1994: The Graphic Work of Carlo Maria Mariani 1987: Avani-Garde in the Eighties

"La Stamperia", Roma Los Angeles County Museum of Art
1995: Stilness in Time 1988: Classical Myth and Imagery in

Gerald Peters Gallery, Santa Fé, Contemporary Art

Nuevo México,l1.S.A. Queens Museum, Flushing, Nueva York

1989: ltalian Art Russia

Art Center, Moscu y Exhibition for Contemporary Art,
PRINCIPALES MUESTRAS COLECTIVAS DESDE 1980 Leningrado

1990: Future Dimension: XLIV Esposizione
Internazionale d'Arte

1980: Arte e Critica 19580 La Biennale di Venezia
Galleria Nazionale d'Arte Moderna, Roma Italian Pavilion, Venecia
1981: XVI Bienal de Sao Pablo Il Mondo delle Torri da Babilonia a
Manbhalttan
1982: Documenta 7 Palazzo Reale, Commune di Milano, Milin

Kassel, Alemania
1991: Deus ex Charta

1984: An International Survey of Recent Studio d'Arte Cannaviello, Milin

Painting and Sculpture - 1
1992: National Exposition of Art

Quadriennale D'Arte Di Roma, Palazzo Delle Esposi-
xioni, Roma

Museum of Modern Art, New York
Alihis
Centre Georges Pompidou, Museé

d'Art Moderne, Paris 1994: Figuratively Speaking

Jan Abrams Gallery, Los Angeles, California
1985: Metaphor and/or Symbol:

A perspective on Contemporary Art
National Museum of Modern Art, Tokyo

Akron Art Museum, Ohio
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. Second Dream

(1992)

Cartone montado sobre tela
213 x 160 cm.

Eighth Dream

(1993-95)

Cartone montado sobre tela
213 x 160 em.

. April

(1988)
Cartone montado sobre tela
213 x 160 cm.

. Giant Head Ganymede

(1991)

Técnica mixta sobre papel montado sobre tela

105 x 105 cm.

Giant Head on Red
(1991)

Téenica mixta sobre papel montado sobre tela

105 x 105 cm.

Giant Head: Crepuscolo

(1989)

Técnica mixta sobre tela

122 x 122 cm.

Eros

(1991)

Acuarela, pastel, y collage sobre papel
80 x 77 cm.

Incoronato

(1991)

Acuarela, pastel, y collage sobre papel
80 x 77 cm.

The Parting

(1993)

acuarela, lapiz y pastel sobre papel

76 xAcuarela, pastel, v collage sobre papel

80 x 77 cm. 56 ¢cm.
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