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Federico Klemm:
Un coleccionista particular y sus afinidades electivas

En realidad, mas que hablar del hecho significativo que determina la puesta en marcha de cdmo hacer una coleccién, tendre-
mos que hablar aqui de las razones (motivaciones) que determinan el momento inaugural de una coleccion por alguien situa-
do en el lugar de la pos-recepcion de la obra.

Claro estd que las razones determinantes no son expresiones automdticas de quien desea un producto sino que la forma de
su obtencion es una bisqueda continua a través de los azares del mercado; porque no podemos hablar de una recepcidon magi-
ca de la obra. Esta tiene un precio y éste hay que discutirlo.

El caso Klemm, que es el ejlemplo que nos ocupa, tiene unas caracteristicas especiales; la primera, su fundamento "amor al
arte", en consonancia con el apasionamiento de sus efectos totalmente volcados a esta aparicién de apartar del campo
extenso del arte algunas piezas magistrales.

Puntos de vista determinantes del coleccionismo

Si nos atenemos a las definiciones que dan los diccionarios y enciclopedias de la palabra coleccionista, experimentamos una
cierta insatisfaccion frente a lo encolumnado de la explicacién que dan estos auxiliares de turno.

Se ha asociado al coleccionista con el avaro de los cuentos de hadas. Alguien que compra obras de arte con el objeto de acu-
mular obras de mucho valor -no solo aqui' y ahora, sino a posteriori- mds alld del goce individual. Esto es lo que prevalece en
esta conducta: es acaso un especulador que espera obtener enormes beneficios vendiendo sus obras al cabo de algunos afos,
es una persona que pretende hacerse publicidad apropidndose de la fama de los artistas y, en dltima instancia, ejercer un poder
sobre los demds, haciendo aumentar o disminuir el valor de las obras gracias al poder financiero que detenta.

A veces, tales motivaciones llegan a ser muy ciertas, porque el mundo del coleccionismo es muy versdtil y, como consecuencia,
"hay coleccionistas buenos (pocos) y menos buenos (la mayoria)". Aqui podemos ubicar el inicio del argumento acerca del
coleccionismo. Al sopesar las motivaciones -por razones linglisticas el signo tiene que estar motivado- y a partir de aqui estas
mismas motivaciones no logran explicar porqué ciertas colecciones estan compuestas Unicamente por grandes obras maestras
adquiridas cuando sus autores eran jovenes y no eran conocidos. Ahora bien, todo esto no logra explicar porqué el famoso
coleccionista ruso Shchukin adquirié a principios del siglo XX alrededor de 50 cuadros cubistas de Picasso y 37 de Matisse,
cada cual mds deseado y bello, cuando la pintura todavia estaba fresca y eran escasos los que pensaban que un dia iban a ingre-
sar en la categoria de obras maestras.

Esto quiere decir que las verdaderas motivaciones son de una indole absolutamente diferentes y no cabe buscarlas (y encon-
trarlas) en hechos externos al arte, y probablemente tampoco dentro del propio arte, sino en un @mbito aun mds restringido.
En dlitima instancia, el gesto del coleccionista es la eleccion, y las verdaderas motivaciones de este acto fundamental se encuen-
tran en el interior de la conciencia del individuo.

Hasta aqui, la descripcién del fendmeno. Si se desea entender algo, es preciso examinar el punto de partida, esto es la con-
ciencia, el mundo interior de quien elige; aqui es donde radica el origen de casi todo.

Si nos retrotraemos al pasado y examinamos nuestra experiencia personal frente a la vida, podemos descubrir el itinerario que
conduce al coleccionismo (;como se hace una coleccién?).

Es decir, que todo comienza exactamente en el momento en que uno siente la necesidad de plantearse una cuestion de fondo
(fundamental). No se pueden experimentar los acontecimientos y la existencia de manera pasiva, es preciso preguntarse cual
es la razon y cudles son los motivos para vivir, debido a que la vida es nuestra y hay que elegir la manera de utilizarla y el
motivo de su utilizacidn.

Se trata de una cuestion muy ardua, la mds dura que existe, porque puede dar lugar a respuestas extremas; las mds positi-
vas y las mads negativas.



Cuando se es joven, el dilema (la puesta en interrogante) resulta particularmente urgente y angustioso, por cuanto la incerti-
dumbre respecto a la eleccion es mayor. Contemplar un paisaje de Monet de colores luminosos, que comunica la serenidad y
la felicidad de la naturaleza que vuelve a la vida con la primavera, constituia una invitacion para tener esperanzas en las cosas
positivas, era una incitacion a creer en la vida, capaz de ofrecernos visiones maravillosas.

El cuadro, o mejor dicho, la imagen del cuadro producia la misma sensacion que se experimenta al pasear por el campo un dia
de finales del mes de setiembre, cuando el placer no estaba al alcance de la mano porque nos veiamos obligados a permane-
cer en la ciudad para cumplir con nuestro deber del aprendizaje. En los momentos mds tristes, cuando nuestras esperanzas
empezaban a tambalearse, contemplar un Van Gogh era un modo de compartir un estado de ansiedad y, por lo tanto, una
manera de disminuir esa ansiedad, de transformarla en una expectativa confidndosela a otro. La triste esencia del artista en
Arles, el café del artista en Arles, el café por la noche con la mesa de billar y la violencia de los colores en contraste: el paisa-
je nocturno con sus estrellas que parecen circundadas en una espiral sin fin, como si dieran vueltas eternamente, en aquellos
momentos Van Gogh era el amigo con el que podia hablar sin pronunciar palabra porque viviamos juntos las mismas cosas.
Esto sucedia en 1936, cuando Monet y Van Gogh podian ain considerarse artistas casi contempordneos, habia mucha gente a
la que no gustaban, y todavia no habfan entrado en el mundo de lo inalcanzable.

El miedo a la muerte, aceptar la idea de que un dia no existiremos, de que no veremos nunca mas definitivamente la luz del
sol, era un motivo que lo inducia a uno a buscar nuevos artistas.

;Para qué sirve el coleccionismo?

A través del coleccionismo se acude a la filosofia, a la religion, a la politica, al interés por las investigaciones cientificas.

La excesiva especializacidn de las investigaciones resultard sin duda (til para conocer detalles significativos; pero dificiimente podra
contribuir a emitir un juicio global y obtener una plena comprension de las obras; en dltimo término, es lo mds importante.

Con el tiempo, la experiencia y la continua acumulacion de incesantes reflexiones desarrollan una capacidad intuitiva del juicio,
que permite una apreciacion mds rdpida del arte que se contempla.

Otro peligro que debemos evitar con el mdximo cuidado es la tentacion de sentirnos los mejores. Si se produce este hecho
estamos acabados, porque perdemos la flexibilidad del juicio que debe adaptarse a lo nuevo, al cambio de lo continuo de la
creatividad que siempre es distinta. Quien estd convencido de saberlo todo y de ser mejor que los demds, se cierra. Podrd lle-
gar a ser un buen historiador del arte, pero el presente se le escapara para siempre. El presente, que en definitiva es el futuro
proximo o remoto, pero en cualquier caso el futuro.

Esta apologia del presente tiene sus bemoles. Supone, sin duda alguna, un enorme gesto del tiempo, porque son aproximadamente
100.000 los artistas nuevos que aspiran a la inmortalidad; pero los que de verdad la merecen, tal vez no lleguen a media docena.

Klemm y su eleccion de pintura argentina

La suma de las obras referentes a la pintura argentina que Federico Klemm eligié no tiene un cierre definitivo. Por otra parte,
para refutar a alguien que puso en duda la trascendencia de esta coleccién, Klemm le replicé esta actitud dubitativa con un
ejemplo que no deja lugar a hesitacion alguna: ";Cudl es la duracion de las obras de Andy Warhol?". Respuesta posible: un siglo. ..
Klemm deseaba para su coleccion una duracion cercana a los dos siglos.

Todo comenzd cuando los paseos matinales de los fines de semana, acompafados por su madre, lo conducian directamente a
las galerias de arte de la ciudad.

Cada cuadro de su coleccidn tiene este sello -entre el estupor y la sorpresa- que marcaron sus afinidades selectivas en Buenos
Aires, idea central de su coleccidn.

En uno de sus extremos, Pettoruti, Victorica, Soldi, Xul Solar; Berni; y en el otro, Greco, Puzzovio, Squirru. ..

Y. por Gltimo, la cristalizacién de un anhelo que le significd un hallazgo en lo absoluto de su credo: el arte joven y su represen-
tacion definitiva en el Premio Klemm.

Carlos Espartaco

FUNDACION FEDERICO JORGE KLEMM



) Roberto Aizenberg, 5/T
Oleo sobre tela, 60 x 40 cm






) Oscar Bony, S/T
Oleo sobre tela, 130 x 120 cm




Mildred Burton, Invasién I, 1980

Técnica mixta, 101 x 70 cm



Alberto Hlito, Simulocro Il, 1983
Acrilico sobre tela, 130 x 110 ¢m
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Raul Soldi, Planchadora, 1949/50
Oleo sobre tela, 21 x 74 cm



Joaquin Torres Garcia, 5/T, 1948

Oleo sobre tela, 35 x 40 cm



Miguel Carlos Victorica, Descendimiento (Catedral de Flor ), 1953

Oleo sobre tela
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