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Ernesto Deira nacio en Buenos Aires en el mes de julio de 1928. En 1950 se recibio de abo-
gado en la Universidad Nacional de Buenos Aires y hacia 1954 inicio estudios de pintura
con Leopoldo Torres Agtiero, que luego proseguirian con Leopoldo Presas.

Recibio, entre otros, el Premio correspondiente a la Argentina en el Primer Salon de Artis-
tas Jovenes de América Latina (1965), y el Segundo Premio en la Il Bienal Americana de
Arte, Cordoba, Argentina (1966), ese mismo ano fue critico de arte en Cornell University,
Ithaca, en New York, y obtuvo una beca Fullbright. En 1967 recibio el Premio Fondo Nea-
cional de la Artes, Dr. Augusto Palanza, otorgado por la Academia Nacional de Bellas Ar-
tes y mds tarde el Premio Konex (1982) y el Premio Fortabat (1984).

En el anio 19806 fallece en Paris. se realiza una exposicion homenaje en el Museo Provin-
cial de Santa Fe, Rosa Galisteo de Rodriguez.

Tapa: Sin titulo, acrilico s/ tela, 200 x 200 cm. Afio 1975



ERNESTO DEIRA

El cuerpo sexuado y fragmentado

En 1945, finalizada la segunda guerra mundial, con la crisis de valores éticos y morales
que ésta ocasiond, surgié el movimiento existencialista en Francia, que se cuestionaba la
esencia misma del hombre, como sujeto racional. Las ideas se volvieron abstractas y en el
campo de la pintura se produjo una reaccion contra la estética nazi-facista que se basaba
en la retorica de la monumentalidad y en el superhombre. Esto contribuy6 a que el arte
se volcara hacia lo abstracto, para que el vacio de imagenes reflejara el interior fragmen-
tado del sujeto. Algunos artistas se aprovecharon de la facilidad aparente que podria en-
contrarse detris de la pintura abstracta. Pero asi como la pintura abstracta corria el ries-
go de convertirse en un refugio para los pintores mediocres, habia también una figura-
cion facilista y complaciente con el gusto burgués, con un fuerte caricter decorativo, que
no tenia ningiin compromiso con el arte. Como antecedente de la pintura abstracta no fi-
gurativa, podemos mencionar el suprematismo abstracto de Malevich con sus pinturas de
blanco sobre blanco o negro sobre negro, abstracciones metafisicas como las de Kan-
dinsky o Paul Klee, el racionalismo neoplastico de base teologica de Mondrian, a Joseph
Adler con sus cuadros homenaje al cuadrado, con sus gradientes de intensidad del color
y a Roberto Matta con sus paisajes interiores.

Luego de la segunda guerra mundial, aparece en Estados Unidos, bajo la denomina-
cion de expresionismo abstracto, una corriente atipica que se contrapone a la figura-
ci6n dominante de ese momento, representada por artistas como Jackson Pollok, Will-
hem de Kooning, Olistzky y Rothko, que incorporan una gestualidad pictorica. Una
obra abstracta contiene una idea, es decir, tiene una forma y una identificacion. La
cuestion en ese momento era como salir de la abstraccion, que habia sido una necesi-
dad y volver a la figuracion como una nueva necesidad. Aparecen entonces €l grupo
Cobra en Holanda y Francis Bacon en Inglaterra, describiendo muy bien el tortuoso es-
tado del hombre de ese tiempo, con sus formas desgarradas, con las bocas congeladas
en un grito angustiado, con esos cuerpos que se retuercen sobre si mismos en una vi-
sion no exenta de humor negro. Estos artistas, que rescatan la figura humana como
centro de la figuracion pictorica, eran sin duda el producto de una conjuncion entre lo
abstracto y lo figurativo. Con Bacon surge el movimiento de la nueva figuracion que
recibe aportes de otros movimientos como el informalismo, el surrealismo, el expresio-
nismo e incluso el pop. Aunque la nueva figuracion es un movimiento que precede al
pop, a través de artistas como Robert Rauschenberg o Andy Warhol éste continua el
humor de las obras neofigurativas, pero haciéndolas mas populares, y realizando al
mismo tiempo una critica de la sociedad de consumo.

En la Argentina, dentro de la nueva figuracion se destacan fundamentalmente cuatro pin-
tores: Luis Felipe Noé, Romulo Maccio, Jorge de la Vega y Ernesto Deira. La nueva figu-
raciéon no es un movimiento de vanguardia historica, es un movimiento de conciliacion
entre dos tendencias pictoricas: la abstracta y la figurativa, es decir, es un paso para con-
tinuar adelante, frente a la agonia de la pintura figurativa tradicional. Jorge De la Vega de-



sarrollo su obra con mas lentitud, pero sus tltimas obras son netamente pop. Tanto Noé
como Macci6 prepararon el camino para el pop, que es un retorno a la técnica figurativa.
Es mas, es una exageracion de lo cotidiano a través de una figuracion de base fotogrifi-
ca. Bacon, por ejemplo, también tomaba fotografias, que luego utilizaba para sus pinturas

Deira se caracteriza por una denuncia del cuerpo fragmentado, pictorico, como una
moral de su leccion de anatomia como artista. Esto se entiende en el sentido que le
otorga Nietzche a la voluntad de poder. Deira consideraba que llegado a un extremo
de cierto virtuosismo y de aprendizaje del oficio, habia que pasar a hacer otro tipo de
denuncias en lo social, traducibles al dibujo y a la pintura, donde lo teorico v las reac-
ciones filosofico-estéticas intervendrian en el acto. Esto es lo que lo diferencia de los
otros integrantes del grupo, que tenian menos preocupaciones de origen intelectual,
aunque también se puede decir que Noé justifica intelectualmente ciertos actos de la
pintura, ain si no los vuelca directamente a un ejercicio corporal pictorico sino en lo
gestual del artista.

El Gltimo eslabon del itinerario de Deira es "La carne del sentido”. Esto es metaforico, por-
que lo que hay que concebir en este gesto del pintor, es la discusion del sentido comun,
cuestionando las nuevas morales de las décadas 70 y 80 y poniendo en duda la hipocre-
sia y el forzamiento de las buenas costumbres. Deira parte, como casi todos los artistas
neo-figurativos, de Francis Bacon que es un artista ajeno a su propio establishement, aun-
que, siendo inglés, se encuentra imbuido en el common sense, pero practica una moral
sui generis y paralela. Los ingleses tienen una moral consuetudinaria, costumbrista. Hay
morales mis legalizadas, mis oficiales, mas conectadas con principios religiosos: la moral
protestante, cuaquera, o la propia moral catélica o judia. Entonces, esa estrictez de las cos-
tumbres lleva a convenciones que generalmente son criticadas por el artista, cuyo ejem-
plo mayor son las alteraciones que produjo Bacon. De alguna manera, a través de los ejer-
cicios pictoricos, Deira se ubica en la misma frecuencia de Bacon y en la del Picasso de
Barcelona, realizando una denuncia, una critica a las costumbres, fundamentalmente en
temas referidos a la sexualidad, donde aparecen ejemplos diferentes de lo que se consi-
dera una sexualidad ortodoxa.

Hay que tener en cuenta que la base fundamental en estos artistas era el desplaza-
miento y la fragmentacion de los cuerpos, que era la manera de denunciar el siste-
ma politico de Argentina. El descubrimiento importante de este grupo de pintores es
el hecho de haberse dado cuenta de que habia que organizar una imagen de mane-
ra intelectual, una forma de protesta que no tuviera un caricter panfletario. Ahi se
encontraron con la dualidad que esto significa: el hecho literario del elemento ideo-
I6gico que los llevé a las deformaciones. En ese sentido no tenian la misma propues-
ta que Bacon, que era una consecuencia natural, de un entorno politico ya organiza-
do, sino que era la busqueda, en estas deformaciones fragmentadas, de una posibi-
lidad de representacion del acto politico. Deira se encontré en un laberinto y lo que
activo es el problema del cuerpo y, desde el punto de vista plastico, arrib6 a otras
conclusiones, en la medida que se fue desprendiendo progresivamente del tema
ideologico, que seguia sosteniendo desde el punto de vista de sus enunciados, pero
fue desplazando el cuerpo de su pintura, hacia un problema totalmente distinto, que
es precisamente el cuerpo de la pintura.



Sin titulo, dibujo, 50 x 35 cm. Afo 1974



Ernesto Deira, Robmulo Macci6, Luis Felipe Noé y Jorge de la Vega sefalaron la iniciacion
de una vanguardia en la Argentina. La presentacion de estos cuatro destacados artistas se
organiza en la Galeria Peuser en 1961 bajo el titulo de "Otra figuracion". Este grupo de ar-
tistas expone unido por primera vez en la galeria Bonino en el ano 1962 y desde enton-
ces puede considerarse fundamental su accion desencadenante en la ruptura con una se-
rie de prejuicios que ataban al artista local, como el del buen gusto, el rigor, la buena fac-
tura y la unidad del cuadro, y, antes que nada, estos artistas de la nueva generacion rom-
pen con el prejuicio de la mision sagrada del arte, que se prestaba a todas las mitificacio-
nes tanto del conocedor como de los legos.

En estos artistas se combinan elementos plasticos tomados del informalismo y de la
pintura gestual con una libertad creadora en la que todos los recursos que confluyen
en la realidad del cuadro son considerados licitos. Toda esta confluencia de factores se
combina para una pintura espontinea, violenta y fresca que esta en contacto con el
mundo circundante del cual el artista recoge las vivencia que expresa. La audacia y el
desenfado con que realizan sus obras senalan, para el nuevo arte argentino, el camino
de la total libertad. Esta supuesta libertad, que era una intencion y una vocacion, no
fue exhaustiva en términos del planteo artistico del problema. Si lo fue en términos del
analisis ideologico, que en ese momento se estaba instalando a nivel de la psicologia,
la literatura y la lingtiistica, donde tuvo una aproximacion mucho mas acabada. En de-
finitiva, lo que estamos citando desde el punto de vista de la transformacion son po-
cos pintores, son cuatro pintores que tenian sobre sus hombros la responsabilidad de
transformar todo el esquema plistico del pais. Proporcionalmente, el esfuerzo que po-
dian realizar y el éxito que podian obtener en esas condiciones precarias, era bastan-
te acotado. Hoy se ve que la herencia que dejaron es una apertura hacia la libertad.

La reaccion en cadena que produjo la nueva figuracion, también se relaciona con el
estatuto congelado del arte argentino de ese momento. Porque si se piensa en los pin-
tores que tuvieron un desempeno importante después de la escuela del grupo de Pa-
ris: Soldi, Basaldaa, Butler, Victorica, notamos la aparicion de un momento de mucha
opacidad en la argentina, similar a lo que habia pasado en Estados Unidos respecto de
la pintura del paisaje con la obra de Hopper. Asi como Maria Casatt llené un momen-
to del paisajismo norteamericano, aqui también se cubrieron las brechas de artistas, co-
mo Quirds o Fader, que realmente no habian hecho mas que acentuar la concepcion
naturalista desde el punto de vista de lo pictorico. La aparicion de este grupo es una
reaccion contra todo ese sistema, incluso se podria decir que tampoco el grupo de Pa-
ris tuvo una actuacion tendiente a liberar a la pintura, argentina por lo menos, de sus
presagios. El grupo de Paris opté por herencias de tipo europeo alegando el atraso en
el que estaba sumido el pais. Pero al mismo tiempo ese grupo reacciono también fren-
te a la actitud de los dadaistas, pensando que eran alteradores del orden establecido.
La nueva generacion asoma entre criticas del orden establecido, como lo mas genui-
no de la historia del arte moderno argentino, al plantearse tanto la figuracion como la
abstraccion, como un paradigma referido a lo artistico y lo estético absolutamente pro-
blemitico, y al hacer descender sobre lo que se llama la "otra figuracion", el problema
de la duplicidad respecto de la pintura. Esa duplicidad y los fantasmas que la habitan
son lo que ellos tratan de elucidar. El enigma estaria puesto en el develamiento del
oscurantismo que sufria el arte argentino en ese momento historico.
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El sostén, acrilico s/ tela, 130 x 130 cm. Ano 1976
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