ESTO NO ES UNA SILLA




SILLAS Y OTROS PERCANCES DEL OTRO DESIGN

El disefiador por excelencia Ricardo Blanco practica el “disefio” tal como suena y adopta conductas innovadoras
desde una actitud tecno—morfoldgica. Entre los preceptos del anudamiento de las lineas y la configuracion de la
forma, pone el acento en premisas fundamentales: Producto de Culto, Producto Neo-Verndculo, Producto “X"....

Esta posible produccién de productos consiste en hacer nuevas versiones entre la citacion y la vision disefada,
sumada a la generacién de sistemas aplicables a los diversos géneros y la generacion de su irénico “merchandis-
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ing".

En materia de disefio, la influencia de los primeros afios del siglo XX se sigue notando hasta hoy. Pocos disefia-
dores han logrado dar un paso mds alld y realizar un pasaje a términos de post-historia.

Cuando los objetos muestran de manera inconfundible que han sido creados manual y maquinicamente, se pro-
duce un resultado que remata en un disefio funcional y nitido. Este lenguaje formal y claro tiene su propio encan-
to, siempre y cuando se lo domine perfectamente. Sin embargo, en la clasicidad de lo moderno, existe una innu-
merable cantidad de ejemplos en los que el lenguaje formal no es nitido sino meramente simple, y aun menos
eficaz, si el disefiador se somete en exceso al dictado de la mdquina, si el enfoque no es sdlo “;Qué es lo que
necesitan las personas?” sino también “;De qué es capaz la mdquina’”.

El resuttado es un disefio técnicamente rigido y falto de afecto. Son objetos que se utilizan e instrumentan sin fruicion.

Representan solamente lo limpio, lo aséptico, lo puro. El disefio relacional se opone a esta frialdad de los afios 60,
la concepcién de la funcionalidad de su tecno-morfologia no es Unicamente construir un objeto con la forma mds
nitida posible, sino crear un disefio (ergonémico), basandose en el cuerpo humano y obteniendo formas conco-
mitantes a ese cuerpo, poniendo el acento en la agilidad.

Esto es lo que sucede con las sillas que, disefiadas tunc et nunc, toleran en su morfologia flexoldgica el conteni-
do de su diacronia y, al mismo tiempo, no pueden eludir lo intempestivamente cldsico del siglo XX. Porque con-
vertirse en un cldsico es més dificil de lo que uno se cree. Frecuentemente, lo cldsico se define por la calidad de
lo intemporal. Pero: jes realmente una cualidad el poder adaptarse a cualquier época, a cualquier contexto, a cual-
quier gusto? A pesar de lo cual, muchos cldsicos que han atraido y fascinado a la gente en el recorrido de las suce-
sivas generaciones no negaban su época de creacién sino que ponian el acento, daban un testimonio auténtico
de ella y, a veces, incluso formaban parte de la vanguardia de ese momento y tenian que luchar contra las tradi-
ciones y la no comprensién antes de conseguir el éxito y el reconocimiento.

He aqui algunos ejemplos: Breuer; la urbanizacién, Wein Benhorf, el Bauhaus, Ulm, Menphis, Sottsas, etc. ;Qué
podemos entender de esta situacion? ;Que lo que es experimental no tiene necesariamente una vida corta; que
lo genial no tiene por qué ser simple, que lo simple no tiene por qué ser sencillo, que lo sencillo no tiene por qué
ser cldsico? Puede ser que convertirse en un cldsico sea mds dificil de lo que se quiere creer...

Y atentas a semejantes premisas, las metdforas suturantes que manifiestan los cruces de lenguaje soportan la
estructuracién objetual, hay que poner en marcha los motores, porque también una silla es una madquina morfo-




Iégica. La silla como elemento apto para receptar un cuerpo, que no es burguesa, no es rustica, ni de campana,
ni de cocina, ni de trabajo. Que no se presta a nada, que se protege y rechaza todo servicio, toda comunicacion.
En ella hay algo petrificado. Se hubiera podido pensar en un motor parado...

Claro estd que no estd la normativa seguida por Blanco, al contrario, antiguo rastreador de lo azaroso, conquista
el lugar del paradigma y apuesta a la eficacia combinatoria.

Para ejemplificar mejor la contigliidad de este relato, he elegido de la totalidad presentativa de su muestra, tres
ejemplos del orden del ready made para clarificar la situacién. Recordemos que los ready mades son objetos and-
nimos que el gesto gratuito del ana—artista, por el solo hecho de elegirlos, los convierte en obras de arte. Al
mismo tiempo, ese gesto disuelve la nocidn de “objeto de arte”. La contradiccion es la esencia del acto; es el equi-
valente pldstico del juego de palabras: el juego destruye el significado, aquél, la idea del valor: La rueda de bicicle-
ta (1913) y el ready made ecoldgico, RB./2003 son objetos plus segun el critico francés Pierre Restany donde
uno asiste al otro como sucede en algunos deportes.Y decimos que el ready made es un objeto asistido, lo cual
se explica debido a que la citacién de uno por el otro lo posiciona como objeto plus.

El ready made no postula un nuevo valor:“Es el dardo contra lo que llamamos valioso. Es critica activa; un pun-
tapié contra la obra de arte sentada en su pedestal de adjetivos” (Octavio Paz).

Blanco despliega la accidn critica de dos momentos. El primero es de orden linglistico e higiénico, un aseo inte-
lectual, el ready made apunta a una critica del gusto; el segundo es un ataque a la nocién de obra de arte.

La fontana (1917) — Silla de Mutt R.B./2005. El hecho de elegir un objeto inmerso en la cotidianeidad de la higie-
ne y la descarga (urinaria), invertido frente a su posicién natural, tiene cierto parecido en su realizacién de pasa-
je a la univocidad de la silla, posee algo de “rendez-vouz”, conteniendo un elemento erdtico, un erotismo deses-
perado y sin ninguna ilusidn: “decidir que en un momento venidero (tal dia, tal hora, tal minuto) elijo un ready
made. Entonces, lo que cuenta es la cronometria, el instante hueco..., es una suerte de cita”, como si fuera lo
contrario a una sorpresa, un encuentro con el tiempo drido de la indiferencia.

| 'y 3 sillas, Joseph Kosuth/| y 3 Aluminimum, R.B./2002. Se trata de la presentacién de un objeto cualquiera (en
la ocasién | y 3 sillas) acompariado de la definicién, tomada del diccionario, de la palabra designado al objeto. El
trabajo consistia y consiste, en cierta medida, en la definicién del ready made. Es bien sabido que el objeto apro-
piado después de Duchamp, demostré cudl podia ser su poder de impacto, particularizado por la sociedad en la
que testimonia. Confrontando el objeto al concepto que le sirve de referencia a Kosuth conseguia despojarlo de
sus posibilidades de evocacidn. Por su parte, Blanco opera su retorno en funcion de una anamnesis reinvindica-
dora de la imagen-silla.

Carlos Espartaco
30 de junio de 2005



CABEZA DE TORO (1942)
Pablo Picasso

o de bicicleta

Manubrio y @

BANCO MATERO CABEZA DE VACA

a transformacién de la obra de Picasso, Ca
a stormacién de la obra ge Ficasso, Lab
asiento permitid orientarlc hasta caracterizar e
uso tradicional, logrando asi una dobile transfor
y semantica

Metal v asiento estdndar de bicicleta
50 x 40 x 35 cm

El gaucho ha usado para tomar mate junto al fogon



ROUE DE BICYCLETTE (1913]
Marcel Duchamp

Ready made Rueda de bicicleta
(64,8 cm de didmetro sobre taburete]
60,2 cm de altura

READY MADE ECOLOGICO

Una pequeia operacién de desplazamiento de lo rueda le
quita el absurdo a lo obra de Duchamp y lo convierte en
un elemento (til. El ready made es la ecologia de lo artficial.

Lopacho, aluminio y cordén de cuero
@0 x 50 x 40 cm




FONTAINE (1917)

Marcel Duchomp

Ready made Fuente. Urinario de porcelana.
60 cm cltura

SILLA DE MUTT

Se invirtié la operacién de Duchomp: fomar una obra de
arte -La Fontana- y convertirla en una pieza de ufilidad, un
asienfo.

Madera laminada, goma EVA y metal
80 x 40 x 40 cm




LE VIOLON D’INGRES (1924]
Man ROy
Fotografia 40 x 30 cm

SILLA DE INGRES

Man Ray interviene la imagen tridimensional al agregarle
signos que lo convierten en una representacion de ofra.
La silla trasmite la imagen de Man Ray y produce la
representacién de la imagen bidimensional en otra
realidad tridimensional

Madera laminada, loca y metal
85 x 50 x 50 cm




MESA TISCH (1992)
Giinter Ueker
Madera. 260 x 200 x 200 cm

SILLA DE UECKER

La silla que le corresponde a la obra “la mesa” intenta infe-
grarse al lenguaje del autor mediante el uso de elementos
gramaticales permanentes en Uecker: los clavos y el yeso.

Madera, acero y yeso
75 x 45 x 45 cm




e Tactiane” de Domné narticing de
0s leshgos ae vompe paricipa ae
tarin del respalde de la silla “Ninive
ero age spaldo de la silla ve
= nacibilita la articulacién de ambas
e posibilita la arficulacion ae ambas

Madera lustrada
Q0 x 45 x 55 em




1y 3 - SILLA ALUMINIMUM

Kosuth conceptualiza la obra de arfe a través de un
objeto utilitario simple, una silla y sus tres represenia-
ciones: la imagen, el producto y su definicién. Asi lo
neutraliza. Aqui, ol precisar que silla es, se trasmuta el
criterio de concepto a obra.

Aluminio y hierro

80 x 40 x 40 em

TN




“ESTO NO ES UNA SILLA"

En principio todos estos asientos expuestos cumplen con la funcién bdsica por la cual reciben su nombre, en todos puede sentarse, resis-
ten, tienen el confort relativo y son regonocidos visualmente como asientos: sillén, silla, reposera, banqueta, etc.

En segundo lugar; han sido construidos segun las costumbres de la industria. En relacién a los materiales y procesos convencionales.
Sin embargo, podemos decir que no son sdlo sillas, son algo mds. Aqui, como dice Magritte, “las palabras traicionan”.

Estas “sillas” son reflexiones acerca de ellas mismas, acerca de sus relaciones con el arte, eon el arte hecho y con las maneras de hacer
arte. No son piezas del arte, tratan de su cercania y las relaciones entre ambas.

La relacién entre el arte y el disefio ha sido en los Ultimos tiempos una preocupacién que por algunos fue utilizada para desprestigiar a
ambos. Esto es, si un disefio se apartaba de su supuesto destino, la utilidad, se lo tildaba de pieza de arte, dando por implicito que el arte
no “sirve” para nada. A su vez, ciertas piezas de arte fueron transformdndose en objetos de uso, perdiendo su aura. Seguir tratando de
dilucidar desde la teoria cudles son los territorios de cada uno, parece derivar en una entelequia.

Como disefiador practicante y como observador del arte, propongo varias reflexiones de esas relaciones desde el oficio de disefiar sillas.

La silla o los asientos contienen una serie de valores imposibles de negar, historia, morfologia, utilidad, significado, simbolismo, expresivi-
dad. No hay duda que es un artefacto que puede dialogar con las piezas de arte.

Esta exposicién trata de mostrar cémo alguien que se ocupa de la generacién y materializacién de algo, puede mirar desde un lugar dife-
rente. Miradas que sélo intentan ampliar la dimensidn interrogativa que tiene el disefio y exponer cémo se vale de diferentes medios
para hacer reflexionar al observador. De alli las mutaciones que sufren ciertas obras de arte al transformarse en objetos de uso, puede
ser un campo rico en interrogantes y a la inversa, cuando un objeto de uso se introduce en el campo del arte.

Una zona de interés estd referida al concepto de ecologia, que hoy parece orientado sélo a preservar la naturaleza. Lo ecolégicamente
correcto se refiere a la atencidn a los bosques, el agua, la fauna. Pero, en los objetos, en el mundo artificial, hoy no hay una ecologia.
lgualmente, la preservacién de la memoria, de las costumbres a través de los elementos artificiales que denotan el mundo en que vivi-
mos, merecen también estar preservados.

El lugar natural, primigenio para sentarse fue el piso jno deberia ser protegido culturaimente? Una calle de adoquines, jes artificial o ahora
es natural? Un parque publico donde uno se puede sentar en el pasto, jes natural o debe verse como artificial? Los ready made, ;no pue-
den transformar lo artificial en lo ecoldgico? El paisaje de la nifiez, jno puede preservarse a través de objetos artificiales?

La relacién entre imagen y palabra suele ser conflictiva y lo mismo pasa con el objeto y la palabra, ;Se ayudan o se traicionan?
Estas mutaciones, transformaciones, interpretaciones, revisiones y articulaciones, intentan reconocer varios de los caminos por los que el
disefio transita en sus giras criticas.

Salir del arte para dirigirse al disefio es un camino, operar en el disefio para reproponerlo es otro. Asi como entrar desde el disefio tra-
tando de interpretar piezas artisticas puede ayudar a posicionar al disefio. Las experiencias estéticas tratan de cruzar caminos entre arte
y disefio y arribar a nuevos interrogantes:

Si un objeto deviene disefio y si un objeto deviene en arte, / ;Un disefio deviene en arte, o el arte deviene en disefio? / ;Cudl es la rela-
cién entre la imagen y el objeto? / ;Cudndo la representacién de la palabra es el objeto? / La utilidad hace al disefio / El objeto es un
tema del arte / El disefio utiliza los objetos / ;Cudl es el objeto del arte y cudl es el objeto del disefio?

Ricardo Blanco



BANCO AD-HOC ECOCHAIR

Madera laqueada, goma EVA, poliuretano y granito Malla de acero inoxidable, pasto natural
40 x 50 x 40 cm 60 x 40 x 40 cm

SILLA COCO SILLA COUNTRY

Metal lacado y zincado

Metal y felpudo de coco
80 x 50 x 50 cm 75 x 50 x 40 cm



SILLON DE LA ISLA

los recuerdos infantiles de sentarse en la
costa del rio son transferidos en el
disefio de un asiento.

Madera natural y loqueada
70 x 60 cm diametro




EL USO IDIOMATICO

O LA TRAICION DE LAS IMAGENES (1928-1929

no
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Vietal, acrilico, FKrv, cespea siniefico
. A 180 -~
20 x 40 x 100 cm




BANQUETA KAFKA

Releyendo el comienzo de Lo Metamorfosis percibimos
que G.S. podia haber sido un insecto o lo que el
horror indique.

LA METAMORFOSIS - Franz Kafka (tfraduccién de Jorge Luis Borges)
(Comienzo fextual)

“Al despertar Gregorio Samsa una mafiana fras un suefio intranquilo,
encontrése en su cama convertido en un monstruoso insecto. Hallabase
echado sobre el duro caparazén de su espalda y, al alzar un poco la
cabeza, vio la figura convexa de su vientre oscuro, surcado por cur-
vadas callosidades, cuya prominencia apenas si podia aguantar la
colcha que estaba visiblemente a punto de escurrirse hasta el suelo.
Innumerables patas, lamentablemente escuélidas en comparacién con el
grosor ordinario de sus piernas, ofrecian a sus ojos el espectdculo de
una agitacién sin consistencia...”

LA METAMORFOSIS - Adaptacion

“Al despertor Gregorio Samsa una mafana tras un suefio intranquilo,
encontrése en su cama convertido en una simple banqueta. Hallébase
echado sobre el duro maderoamen de su armazén y, al alzar un poco
la cabeza, vio la figura convexa de su asiento peludo, surcado por cur-
vados pliegues, cuya prominencia apenas si podia aguantar la
tapiceria que estaba visiblemente a punto de desprenderse.
Innumerables patas, lamentablemente escuélidas en comparacién la
cantidad ordinaria de otras patas, ofrecian a sus ojos el espectaculo
de una exageracién sin consistencia...”
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