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PRESENCIAS Y CREENCIAS

El titulo de esta muestra querria sugerir o anticipar el sentido de la propuesta, de la eleccion de
las obras y del conjunto resultante. Figuras (pintura figurativa) consideradas “presencias” y cre-
encias, ya sea referidas al relato biblico como a tradiciones de la cultura popular. Se sobreen-
tiende, pero conviene subrayar que se trata de algunos aspectos circunscriptos a determinados
periodos y opciones -no sélo temdticas- de un operar multiforme que dilaté sus transformacio-
nes con marca perdurable de extraordinaria potencia pldstica e ideativa: la produccion de uno
de los fundadores del arte moderno en la Argentina.

La excepcionalidad del posicionamiento de Berni, al respecto, se debe al hecho de que el artis-
ta llega a rebasar esa modernidad impulsando un acentuado despliegue barroco, poco puntuali-
zado en el dmbito de las artes visuales y utilizado todavia en su acepcién negativa, no como
auténtica categorfa estética.Y a eso tiende, precisamente, uno de los significados de la seleccion,
a exhibir un arte signado por una transgresion clave, la que va de la estructura al exceso, de una
firme configuracién pldstica presente en el pronunciamiento de rectas que articulan la escena
pictdrica, al desborde de todo limite. A la demasia, el desequilibrio, el estrago de la forma, y el
consiguiente borramiento de estrategias bdsicas de armonia cldsica.

Dos obras dan cuenta de esa diferencia, pendular, “La siesta” (1943) (ver |3),y “Masacre” (1948)
(ver 2).A pesar de que pocos afios las separan, el designio estético es opuesto. Se desliza de un
extremo al otro con el abandono de una serenidad mdgica lanzada ahora al furor de los signos,
al desbordante énfasis gestual ya desprovisto de usuales directivas compositivas. Si bien, cabe
advertir, las significaciones terminardn alidndose en un imaginario caracterizado por un pensa-
miento plastico irrenunciable y la fulminante audacia creativa de la puesta en obra.

La visién del hombre y del mundo que se desprende del trabajo artistico de Berni deviene en
sucesivos cambios colosales, auténticas explosiones en cadena. Su accionar se califica, justamen-
te, por la periodicidad de los estallidos, el de “Masacre”, precediendo en casi una década las
exploraciones gestuales informalistas, y anticipado anuncio de “La masacre de los inocentes” de
1971, en el Museo de Arte Moderno de Paris. Las sucesivas explosiones de la materia pictorica,
otro exceso barroco en consonancia con ese informalismo de fines de la década del 60, las for-
midables estampidas producidas por la utilizacion y resignificacion de materiales heterdclitos en
la construccidn de objetos de las series “Los monstruos”, un periplo que, iniciado a mediados de
los 60 bastarfa, por sf solo, para sustentar la proyeccion internacional del artista. Hasta el delirio
final de “Apocalipsis” (1981) (ver ). Estallidos no ya de las masas en la dimension politica, sino
del arte, de la pintura misma.



Un arte vanguardista, revolucionario, actualisimo. Su asombrosa contemporaneidad, en la obser-
vada correspondencia de Juanito -chico pobre, no pobre chico- con el actual pibe cartonero, en
la crispada vision de las crisis (japocalipticas?), en el furibundo rechazo de la violencia, en el dolor
inmenso consecuencia terrorifica de guerras y matanzas, en el dolor de una y otra faccion, en el
dolor del mundo. De todo eso se hizo cargo, y de bastante mas.

Rememorar los inicios suele ser (til. Lo fundamental de la estadia europea sigue siendo el des-
cubrimiento surrealista que reaparecerd en su produccidn de tiempo en tiempo, casi tacitamen-
te. Berni sefalé en una oportunidad que ser surrealista era ser €l mismo. Lo sedujo también el
portentoso ejemplo del primer renacimiento italiano, en un viaje nunca olvidado. Regresando de
Europa, en el 30, vuelve a Rosario, su ciudad natal, donde habia recibido la primera beca para
estudiar en el viejo continente. Pronto expone alli y en Buenos Aires, en el 32, ante el publico
de la prestigiosa Sociedad Amigos del Arte. Fue la Ultima ocasion de prolongar, en el pais, una
explicita filiacidon surrealista con dibujos, pinturas, collages y fotomontajes (realizados entre 1928
y 1932) ante el asombro y la desaprobacion generales, incluidos criticos influyentes.

Casi de inmediato el vivisimo interés por los convulsionados eventos del dmbito nacional, en
plena crisis socioecondmica, lo inclinan a privilegiar la lucha ideoldgica, pldstica y politica. Es clara
la adhesidn a un marxismo de herencia europea que Iinfluye en su actividad convocante. La de
un maestro. Es miembro fundador en el 34, en Rosario, de la “Mutualidad Popular de Estudiantes
y Artistas Pldsticos”, liderando el grupo con Lednidas Gambartes, Juan Grela, Anselmo Piccoli,
Medardo Pantoja y Roger Pla, entre otros. Del mismo afio, la creacion del “Nuevo Realismo”, con
Juan Carlos Castagnino y Lino Enea Spilimbergo, una derivacion de los alegatos y la prédica de
David A. Siqueiros, que irrumpe en la vida cultural portefa, y también rosarina, con avatares
diversos. Junto a Castagnino, Spilimbergo y el artista uruguayo Enrique Lazaro, Berni colabora en
la realizaciéon del famosisimo mural "Ejercicio pldstica”, en el sétano de la quinta de Natalio
Botana. No se olvida el disenso que mantiene con Siqueiros por discrepancias en torno a la
exclusividad de la experiencia muralista y el repudio de la pintura de caballete para la accion
revolucionaria. Berni no lo entiende asf, con buenas razones. Va revelando decisivos rasgos de
cardcter. Desde los comienzos peticiona libertad de accién.

Siguen anos de intensa polémica contra la modernidad cubista y abstracta, principalmente la de
Pettoruti y Del Prete, luego proseguida frente al surgimiento del Arte Concreto Invencidn, a
mediados del 40. Figuracion versus abstraccion, una controversia que modula parte del arte
argentino del siglo XX, hoy muy atenuada pero que en sordina subsiste, alimentada por el expla-
yarse del conceptualismo.

Convertido en uno de los principales referentes de la funcién politica del arte, que considera
objetivo primordial, continda una labor inventiva de paulatinas renovaciones. Es notorio que

1- Apocalipsis (fragmento), 1981, acrilico sobre papel, 100 x 164 ecm,






Berni recorrid, en el transcurrir de los afos, todos los ismos contempordneos. Se apropid siem-
pre de algo con relacién a numerosas aventuras vanguardistas del arte argentino. Se sirvi6 de
esos movimientos, los incorpord a sus ideas, exigencias y necesidades articulando un arrollador
lenguaje personal, Unico. La década del 40 (ya lejana la épica monumental de grandes obras
como "“Desocupados” (1934), "Manifestacién” (1934) y “Chacareros” (1935)) lo encuentra dedi-
cado a la faena de reiterados viajes. No sdlo al norte argentino sino a los paises del continente,
con la finalidad de investigar el arte precolombino y colonial. A través de esas iniciativas entien-
de poder madurar un antiguo anhelo, la realizacién de una cultura americana. La quiere instalar
en nuestro pais, ambicionando extenderla, desde aqui, al resto de Latinoamérica. Sofaba con un
prestigio que los anos siguientes desdibujarian.

Por lo pronto sus inquietudes hallan anclaje profundo en una geografia fisica y mental que reco-
noce pertenecerle, con tierra y vivencias autdctonas, de las que espera esa expresion cultural
finalmente libre y nacional. Las imdgenes ostentan una concrecion diversa, situada en tiempos y
espacios teldricamente fundados. Un resultado espléndido, en los 50, es la serie de Santiago del
Estero."Migracién” (1954) (ver 3) y “Descanso” (1955) (ver 4) responden a esa etapa de docu-
mentacién veraz, sustentada en una vigorosa reformulacion de los recursos pictéricos. Aparecen
figuras casi siempre frontales, de cardcter “mostrativo”, ensimismado, falsamente inexpresivas. El
pintor enuncia “presencias’, impulsado por el deseo de representar (en el sentido (semidtico)
de interpretar) tipos regionales del norte argentino, en circunstancias cruciales. El discurso eman-
cipatorio, comprometido con la lucha de clases, se involucra ahora, también a fondo, con viven-
cias y costumbres coyunturales de comunidades de provincia. Avanza signos reveladores de
auténticos éxodos decididos (soportados) por la dificil situacién socioecondmica y la busqueda
de trabajo y nuevas oportunidades. Estas empujan el traslado de enteros grupos de familias a
precarias instalaciones en la periferia de la Capital.

Berni enfoca, registra, visibiliza. Crea tipos humanos mds que nunca mudos, de un particular
mutismo. No hay palabras, no hay reclamo alguno pero habla por ellos la naturaleza circundan-
te -obsesién barroca-, una vegetacién que frecuentemente vibra con agitado retorcimiento fren-
te al cielo iracundo.

Conviene observar que el desplazamiento de lo rural al suburbio, y directamente a la villa, no es
sin consecuencias mayusculas para desarrollos sucesivos. Auspicia, en efecto, una narrativa que
enriquecerd las vidas de Juanito Laguna y Ramona Montiel, presentes en esta muestra con sus
correspondientes tacos, soberbios (“juanito con pescado”, 1961, y “Ramona medias rayadas”,
1976) (ver 6y |1).La obra gréfica del artista, es sabido, obtiene en la XXXl Bienal Internacional
de Venecia el Gran Premio de Grabado y Dibujo en 1962.

Mientras tanto la mirada atenta a los conflictos sociales que continuaban sacudiendo el pafs,
no dejaba de suscitar el conocido enjuiciamiento, la indignada denuncia de un realismo critico



cuyos enfoques tendian siempre a rescatar la dignidad humana. Berni no buscé esencias sino
presencias. La del necesitado, el indefenso, el obrero explotado, el pedn. El caido. El titulo de
un dleo del 53 es “El obrero caido” (ver 5). De estrechas conexiones, “El obrero herido”, del
49, y en el mismo afio "El obrero muerto”, a la manera de un Mantegna criollo. ;Cabe dudar-
lo? Testimonios silentes.

Llama la atencion, en el primer cuadro, en la parte inferior de la tela, el fulgor blanco de una alar-
gada forma informe, casi una mortaja todavia vibrante. Un pliegue, seguro procedimiento barroco.
En el intertexto de los recorridos pldsticos de Berni, singularmente ldcidos, plagados de citacio-
nes propias y ajenas, no es inoportuno evocar;, en “Primeros pasos” (1937) un amplio pliegue
verde acompanando la calidez de los rojos tanto como la juvenil movilidad de Lily, la inmovilidad
de la madre pensativa. Pintura de pactos secretos, de rectas definitorias, horizontales y vertica-
les, y de un logradisimo programa de complementarios, quizd celebra el ritmo de la vida, con
ignota perspectiva de futuro. Su emergente contrario y opuesto es la muerte, instancia ineludi-
ble que conmociond a Berni desde la infancia, acentuada por la visidn de espléndidos motivos
del arte italiano, los Triunfos de la muerte.

El blanco pliegue barroco al que nos referimos, en el cuadro del obrero caido, yace cual fantasma
de la muerte al pie de la escena funebre, contrapesado apenas por la recta levemente transversal
del manto negro que cubre el atadd. Matiza la frontalidad horizontal y homogeneizante de los per-
sonajes (expresivos), la diversificada caracterizacion facial, constante estilistica. Corona el conjunto,
en lo alto, el vuelo de palomas que contradice el mensaje de muerte -posiblemente un asesinato
politico- con la consabida connotacidn de paz. Simbolo necesariamente asociado, en esos momen-
tos, al aporte picassiano enviado a un Congreso Mundial de la Paz, con auspicio comunista.

La paloma en la pancarta impide olvidar aquella otra pancarta de “Chacareros” (Pan y trabajo).
Asimismo el disefio de esas palomas inscritas en recortes esquematicos le permite, tanto al pin-
tor como al lector, ir descubriendo y construyendo estrategias compositivas de gran valor
semdntico. De modo semejante a los telones escenogrdficos de "“Desocupados”, que abrian un
trasfondo de esperanza en el horizonte lejano, con la venida humeante de un velocisimo bar-
quito quizd convocado, en suefios, por el hombre joven (joven como Berni) en el impactante pri-
mer plano de esa obra monumental.

A diferencia de sus compafieros, de semblante crispado, la citada figura puede sugerirnos el dis-
tingo entre dormir y sonar. Con toda evidencia nuestro artista explotd un aspecto tan crucial del
talante barroco, el suefio en la dimensién de la existencia. No el de la decepcidn, sino el de la
incertidumbre de la esperanza. Los personajes que este arte inventa suelen sonar. Ramona suena
con felicidades que no conoce, proyectadas en recuadros fascinantes que flotan sobre su cabe-
za como ventanas del aire. Juanito duerme, o suefa, o se inclina pensativo, inmavil. A veces
emprendedor;, marcha hacia la ciudad desde la villa bajo un deslumbrante cielo barroco de hie-



rro oxidado (“Juanito va a la ciudad”, 1963). Mdltiples imdgenes lo muestran solo, pura presen-
cia, entretenido con su barrilete que eleva hacia las nubes rosadas.

Juanito y Ramona, dupla de felicisimo valor expresivo. Mientras ella despliega una narrativa con-
movedora y frondosa, de no escasa seduccion, Juanito suscribe la indefinicion de su destino con
implicitacion radical, ante los testigos del tiempo de la recepcidn. Modalidades del existir: Lo cier-
to es que pocas veces el arte argentino logré una difusién y adhesién tan vastas como la obte-
nida por estas figuras, no personajes reales sino simbolos, con capacidad de aliar, en la represen-
tacién, lo individual y lo universal. Creaciones con las que el artista potencio, con resonancia mun-
dial y extraordinarios avances de la técnica grdfica mediante un originalisimo tratamiento de xilo
collages complejizados luego con assamblages espectaculares. Recursos que Berni aprovecho
para incrustar en su obra el resto, el misero desecho de lo real que cobra entonces magnificen-
cia estética. La grandeza de su arte.

Corresponde precisar ahora que esta produccion, a través de iniciativas que constantemente
transforman y a la vez mantienen motivos y afectividades de larga data, nunca olvida dos prefe-
rencias, la realizacién de telas compuestas y la representacion individual, sea de retratos o gru-
pos reducidos. Responde a esas tendencias un cuadro de la coleccion Klemm, “La familia del
pedn” (1975) (ver 12). Sistemdticamente soslayada toda manifestacién pasional, los personajes
quedan fijados en el lienzo con agudeza y parsimonia expresiva, las de una familia obrera donde
no faltan los hijos, por lo general, nifios. La paternidad, pero mds aun la maternidad, es uno de
los grandes temas de esta pintura, reiteradamente tratado.

Emblemtico, en esa linea, es el ya citado dleo “La siesta”. Con mdgicas resonancias en el con-
trapunto de silencios y detenciones, parece ser la sublimacién de la maternidad. junto a “Sol en
domingo” (1941) es el punto mds dlgido de la sintesis unitaria que el artista perseguia en esos
afios. Berni habia pintado, en 1932,"La siesta y sus suefios”, cuadro surrealista sin personajes. En
esta siesta quieta, de los 40, cuando el sol se detiene aparece la presencia ausente de un hom-
bre de campo que duerme. Que suefia con una madre y su nifio apareciendo en la ventana
como la ausencia presente de una Madonna que ha ciertamente alcanzado el impreciso borde
de la pintura metafisica (De Chirico) que tanto atrajo a Berni en su estancia europea.

Otro aspecto idealizado de la maternidad nos lo entrega “La Difunta Correa” (1976). Una anti-
cipada instalacién que conjuga el vibrante clima de experimentacién que sacudia la atmdsfera
capitalina, tras las conquistas del Di Tella, en los 60, con la renovada atencion de Berni a viven-
cias populares vigentes en distintas provincias. Y la Difunta es leyenda viva, estupendamente
explayada en un su relato: tras la infructuosa busqueda de su compafiero, la mujer desfallecien-
te es capaz todavia de nutrir a su pequefio con la dddiva del seno materno, otorgando la vida
aun en la muerte inminente. Algo anterior, “La difuntita Correa” (1975) (ver |5), carente de aquel
hélito poético pero provista de eficacisima fuerza estridente, descubre la nocturnidad de pre-



sencias tenebrosas en dambito sombrio, poblado de tumbas y sobrevolado por una mariposa pop.
Berni valida una cultura de la supersticidn y la alterna, con sorprendente naturalidad ajena a énfa-
sis heréticos, con representaciones no menos pregnantes de la iconografia cristiana. El interés de
éstas se acentla en los 80, antes del imprevisto fallecimiento de Berni al afio siguiente.

Digno de notarse, en ese contexto, el antecedente parddico de “San Sebastidn” (1949) (ver 14).
Su exaltada turbulencia emotiva, los resplandores del cielo y el contundente realismo de la lata
vacia, disparan un tumulto de significaciones dispares, tipico de este universo de sentido.
Importa subrayar la continuidad de las invenciones y el desafio de las contradicciones y tensiones
de la forma. El patetismo obrero es reemplazado, afios mds tarde, por la centralidad del
Crucificado. De sabor proletario y evidente ingenio, es “Cristo en el garage" (1981). Con gran refi-
namiento visual,"Cristo en el departamento” (1980) (ver |6). Rodeando la leve ondulacién de la
figura doliente, lefiosa, renacen rectas inflexibles de la ventana y la puerta abierta. Esta deja ver,
detenido en el tiempo, un fragmento arquitecténico que introduce, con mdgica solvencia, las
incégnitas de lo real irreal. Toda otra organizacion del sentido, a nivel del significante y del signifi-
cado, se percibe en “La Crucifixién” (1980) (ver 17), obra preparatoria para el colegio San Luis
Gonzaga, en el departamento de Las Heras. La pasmosa multiplicacion de escenas, el rayo elec-
trizante y el guifio cémplice, desde la misma cruz, hacen sospechar que quizd la figura sacra asis-
te, como nosotros, al delirio universal, corroborado por la exaltada dindmica pictérica mds que
nunca marcada por el fabuloso -y también criticado- horror vacui.

Repensar al artista, hoy, implica interpretar sus interpretaciones, las de una pasién volcada a ela-
borar significaciones que se construyen, deconstruyen y reconstruyen sin pausa, con absoluto
desinterés por la in-significancia. Un arte que, desbordando lo moderno produce el exceso favo-
recido por la vitalidad de lo heterogéneo, del recurso inhabitual, del desvio sistemdtico.
Esencialmente transgresor, enemigo acérrimo de reglas minimas del buen gusto, Berni habilita el
cruce de escrituras, el uso y abuso de las citaciones parddicas y promueve, fundamentalmente,
las mixturas de un lenguaje pldstico de sostenida heterodoxia. Su ejemplo pone en discusion las
virtudes (innegables) del espiritu moderno cabalgando hacia el futuro que apresura, consagrado
a la pérdida de Iz herencia de los padres. Desde la misma madurez de sus comienzos, Berni ya
era y no era moderno, por ser el suyo un pensamiento que se pronuncia a favor del pasado his-
térico y de la memoria. De ahi su contemporaneidad, hoy celebrada en el centenario de su naci-
miento. Afio Berni.

*Presidente de la Academia Nacional de Bellas Artes y de la Fundacidn Federico Jorge Klemm



2- Masacre, 1948, oleo sobre tela, 300 x 181 e







TESTIMONIOS

LILY BERNI

Para un hijo es dificil ser imparcial en sus Juicios respecto de su padre. Si éste es un artista,
se hace mds dificil aun, pero ya no tengo ninguna duda de que mi padre, Antonioc Berni, es
un pintor talentoso, ademds de un pensador y de un intelectual comprometido. Basta
recorrer las distintas etapas de su obra, desde los bucdlicos paisajes cordobeses hasta las
descarnadas escenas del mundo actual,

Creo también que su sélida formacidn en la turbulencia artistica del Paris de los afios 20
y 30, asi como sus viajes por la ltalia del pre renacimiento en especial, le procuraron las
“herramientas” necesarias para continuar su trayectoria en su pafs.

Aunque con distinta suerte, la fidelidad a su tierra fue, finalmente. la que le dio la person-
alidad necesaria para trascender:

Aunque yo tenga los mios, el juicio acerca de los valores estéticos de la obra de Berni lo
dejo a personas mds idéneas. De todos modos, el premio al “mejor pintor argentino del
siglo XX" otorgado por ArteBA del afio 2000 por el voto del publico, es una sefial para
mi muy importante de que, a los casi 25 afios de su muerte, su obra sigue vigente.



JOSE ANTONIO BERNI

Se expone una serie de obras de papd que muestran al hombre separado de la sociedad,
y de cualquier proyecto. Excluido, escondido o condenado.

En los afos cincuenta ya no dibujé lo que el hombre puede exigir de su trabajo, de sus
ideas (“'Chacareros”, “Manifestacion”): los vio vivir de itinerancias en caminos poceados
(“El descanso”,"El Agua").

Las mitologias cotidianas, que eran un tema en Paris de los sesenta, se transforman lle-
gando a los ochenta: los pordioseros ejercen ritos sombrios en cementerios velados (“La
Difuntita Correa”).

Cuando recorriamos los murales del primer renacimiento en Italia, ponia especial atencion
a los Triunfos de la Muerte. Era, decia, el Uinico medio que tenian los pintores, saliendo de
la Edad Media, para mandar los obispos y los reyes al infierno: la Unica posibilidad de cri-
tica social que les dejaban los principes represores. Los murales de Las Heras le dejan
mostrar a los militares crucificando al Justo, El nos manda un guifio desde el sacrificio
("Esbozo para los frescos de Las Heras").

Entre las obras que eligié Rosa Marfa Ravera, las dltimas, cronolégicamente, son la mirada de

una tardia decepcién de lo que el hombre puede pensar. Se empezdé a ocupar el viejo de lo
que el hombre puede creer. Una intuicién de fundamentalismos.

en pagina siguiente: 3- Migracion, 1954, temple sobre felo, 200 x 297 cm.
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en pégina anterior: 4- El descanso, 1955, éleo sobre papel plegado sobre tela, 200 x 300 cm.




5- El obrero caido, 1953, élec sobre tela, 197 x 250




4- Ramona medias rayadas, 1976, xilo-colloge, 105 x 52 cm.
7- Ramena medias rayadas (taco), 1976, grobodo y collage sobre madera, 105 x 53 cm
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en pégino derecha: 12- La familia del peén, 1975, éleo sobre tela, 201 x 200 cm
en pagina siguiente: 13- La siesta, 1943, éleo sobre tela, 155 x 200 cm















en pagina onterior izquierda: 14- San Sebastian, 1949, éleo sobre fela, 245 x 145 cm.
en pagina anterior derecha: 15- La difuntita Correa, 1971, collage sobre arpillera, 300 x 201 cm.

16- Cristo en el departamento, 1981, acrilico sobre tela, 200 x 160 cm.







17- La Crucifixion (trabajo preparatorio para La Crucifixién de la copilla del Instituto San Luis Gonzaga,
Gral Las Heras, Prov. de Bs. As.), 1980, tempera-collage sobre papel, 99 x 153 em
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