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Cuando hace tres anos presenté el libro que Car-
los Espartaco escribiera sobre Federico Klemm y
su obra, senalé el fuerte impacto que me produ-
cian las realizaciones de este artista.

En gran medida, ello estaba dado por la variedad
de elementos que €l utiliza como componentes de
un mestizaje a través del cual logra poner distan-
cia entre su pasion y el modo de expresarla.

Decia entonces que veia una singular integracion
de lenguajes diferentes provenientes de épocas,
actitudes vitales y estéticas distintas. Gracias al
distanciamiento expresivo que Federico Klemm se
toma a través de una retorica monumental y gran-
dilocuente obtiene esa integracion que finalmente
estd en cada una de sus obras.

Por eso hablaba entonces de manierismo y del ba-
rroco, del monumentalismo wagneriano, del hap-
pening, de la citacion y del sentido paradigmitico
que ello tiene para este artista.

La redundancia, la ambigltiedad, el refinamiento, la
frivolidad, la ironia, el simulacro y la falsedad, pa-
san por una mirada envolvente. Los vinculos que
se pueden establecer con el mundo de Andy War-
hol son enganosos. Forman parte, mas bien, de un
punto de partida en un proceso que tiene ya casi
treinta anos. No bastan para situar a una obra con
desarrollo y vida propia.

Si bien las creaciones actuales de Federico Klemm
mantienen, en lo esencial, aquellos rasgos que las
caracterizan, a través del universo temdtico que
les da unidad se advierten algunos cambios nota-
bles.

Este aspecto no es casual. Klemm se ocupa ahora
de temas biblicos y mitologicos. Hace asi, una nue-
va lectura que trata de resignificar desde el hori-
zonte sensible y conceptual de hoy aquello que es-
ta en la esencia de los relatos sagrados. No se trata
de desacralizar lo religioso para hacerlo artistico si-
no de reconocer con Pierre Grimal que los mitos se
manifiestan por medio de narraciones bellas, en si
mismas poéticas que ponen en evidencia una for-
ma de eternidad; vale decir de intangibilidad que
les da poder de permanencia. Por eso son recu-
rrentes.

Es curioso que en la vision posmoderna que pre-
domina hoy —queramoslo o no, sepamoslo o no-
en la mayoria de nosotros, el mito esta ocupando
el lugar que en la mentalidad moderna tenia la
utopia.

Ambos, mito y utopia, son contenedores de enig-
mas. La utopia miraba hacia adelante, el mito ha-
cia atrds. Apunta con acierto Marc Augé que al

mito (narracion por otra parte) le corresponde el
lugar de lo dicho, a la historia el lugar elevado y a
la utopia (como nos dice el diccionario) el lugar
que no existe.

Tal vez sea en esta época de no lugares signados
por los shoppings, acropuertos, cajeros automati-
cos, lugares de comidas rapidas, autopistas so-
breelevadas sin paisajes y tantos otros espacios
anonimos de la cotidianeidad, en donde el mito,
espacio simbélico por excelencia, haga valer su
necesidad.

Klemm aborda los temas biblicos y los mitos anti-
guos, principalmente buscando figuras pares, des-
de una perspectiva binaria: Adan y Eva; Cain y
Abel; Sansén y Dalila; David y Goliath; Narciso y
Afrodita; etc.

Puebla las imdgenes tanto con elementos realistas
como imaginativos, valiéndose de una gran liber-
tad expresiva. Sus escenas se construyen al co-
mienzo por el esbozo fotogrifico y se cierran lue-
go por el ojo pictorico.

La vision de Klemm no es idilica, ni sosegada, ni
complaciente. Mas bien crea en sus obras un cli-
ma de opresion y de pesadilla. Como en el Cara-
vaggio, en €l también la presencia del desnudo
humano es perturbadora. Estd mas alla de agradar
o no. Tiene que ver con la catdstrofe, la turbulen-
cia, el exceso.

Es por eso que en estas obras no hallamos el arte
como consuelo, como medio conciliador, que nos
ayude a zanjar los abismos existenciales. Mas bien
sin ser por ello apocaliptico, lo que Klemm hace
es recordarnos esa condicion siempre perturbado-
ra, inconformista y oscilante, de la obra artistica.

A través de imagenes, de simbolos y de elementos
que apelan a nuestra percepcion sensible, el arte
trata, en udltima instancia, de esa materia inasible
que se nos escurre en un vaivén de sentimientos
y de conceptos indeterminados que depositamos
vanamente en los objetos con la esperanza de re-
tenerlos en ellos.

Con esta exposicion no s6lo Federico Klemm ha
profundizado su manera de decir sino que ha afir-
mado la validez de su discurso, extendiéndolo y
haciéndolo més rico. Es asi, porque su basqueda
va mdis alla de la del paradigma expresivo y toca
al ser.

FERMIN FEVRE
Oxford, Septiembre 1994



Si pensamos que nuestra época emite senales
precisas de cambios visuales capaces de traducir
en imigenes y secuencias el drama y la comedia
de la Historia; su definicion acumularia su caida
en la relatividad. Cuidémonos de la banalidad de
su aparente formulacion, esquivemos las muleti-
llas tedricas e intentemos explicitar el sentido de
la presencia de estos indicios.

Federico Klemm, trabaja fuera de las etiquetas
de la Historia y rechaza la caida en las generaliza-
ciones. Desde otro punto de vista, no trata de
buscar un cardcter para definir una época. Sim-
plemente, plantea la cuestion en términos de es-
cision de bloques historicos tratando de diferen-
ciarlos por homogeneidad con otros y de otros.
Se pueden entender sus intervenciones en Adan
y Eva, David y Goliath, Sanson y Dalila, La Re-
surreccion, El Mito de Narciso, Prometeo En-
cadenado, buscando la semejanza epocal en fun-
cion de la periodizacion del Arte.

En la Historia del Arte, encuentra la motivacion
antecedente de un hecho o de un conjunto de
hechos y por esta razon estd obligado a definir-
los. De ahi, surgen algunas nociones que hacen a
su preocupacion permanente por el Arte tales co-
mo: “estilo” y “gusto”.

De este modo, logra retrotraer acontecimientos en
bloques compactos, que en un comienzo no de-
penden de su convencionalidad ni le preocupan
en cuanto a su duracion. Pero, haciendo una sal-
vedad respecto del conjunto de efectos —objetos
producidos— entre el ritual y la mitologia, lo que
permite clasificarlos.

La dificultad aparece cuando intenta atribuirle
una homogeneidad y una peculiaridad al tiempo
del que es contemporaneo.

Conocemos muy bien, desde un punto de vista
que registra la sucesion de los acontecimientos
sin descartar su cuota de ironia —acentuacion de
la época actual-, que es bastante arduo agrupar
fenémenos cuya coherencia es opinable respecto
a la de un pasado cumplido en el que el cuerpo
de los datos esta controlado.

La aventura emprendida por Klemm, trata de es-
tablecer la pertinencia reciproca de acontecimien-
tos, con el horizonte de un presente y de un furu-
ro no conocidos que solamente permiten previ-
siones hipotéticas, destinadas a sumir el riesgo de
lo artistico.

El dato a tener en cuenta en las obras recientes
de Klemm, es decir, su criterio, al adoptar juicios
correctos, respecto de los aconteceres miticos de



“Adan y Eva” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura. 127 x 200 cm



“Cain y Abel” (1994)
Técnica mixta. Collage-pintura. 127 x 200 em.



“Sanson y Dalila” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura. 131 x 207 cm.
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“Salomeé” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura. 127 x 200 cm.



“Narciso y Afrodita” (1994)
Técnica mixta, Collage-pintura. 174 x 191 cm



la modernidad, es el de la emergencia de algunos
frente a una evolucién de otros que no le provo-
can ninguna excitacion. El caricter de “excitacion”
producido en el interior del pablico que lo disfru-
ta, puede ser, precisamente un modo para calificar
una €poca o un periodo, en el que puede partici-
par ese sentimiento tan controvertido llamado el
entusiasmo como “signo del progreso de la Histo-
ria”,

Ahora bien, ses licito etiquetar con una serie de
motivos emergentes? Klemm, responde que fre-
cuentemente en la historia del gusto o de los esti-
los, se han denominado a ciertos periodos en fun-
cion de palabras-clave que los precipitaban ha-
cia simplificaciones o abstracciones.

La Edad Media con sus tipos de oscurantismo. ig-
norancia, supersticion. El Renacimiento con su ra-
cionalidad y humanismo. El Barroco, intrincado,
absolutista y enigmitico.

Y asi sucesivamente, también considerando sélo
etiquetas de la historia del arte.

También sabe que las simplificaciones no ayudan
para nada a la comprension del Arte, al contrario,
lo aplastan con formalismos que poco tienen que
ver con la realidad y estan faltos de rigor. Por lo
tanto, dentro de una estética provisoria, seria atin
peor proponerlos para la historia del presente,
cuando no es posible, por falta de la “buena dis-
tancia”, distinguir con certeza qué es importante
de lo que no lo es.

A partir de este momento, Klemm abandona el
punto de vista que ponia el acento en el simula-
cro y comienza a predicar en el Arte, el principio
de la relatividad de las explicaciones y se orienta
hacia el desafio de la complejidad. Al rechazar el
desafio idealizante de la inefabilidad del arte, au-
menta su confianza en lo perfectible de lo estéti-
€0, sin dejar de mantener un horizonte de explica-
bilidad del mismo, porque considera que no se
puede llegar ficilmente al concepto de “compleji-
dad” connatural de todo fenémeno estético.
Vayamos ahora, a la cuestion del corpus de obje-
tos miticos que Klemm intenta examinar, El prin-
cipio que el artista quiere aqui rechazar es el de la
homogeneidad por géneros, tipos o artes. Por
ejemplo, no es, en la ocasién, interesante —no es
que no sea en otras— verificar la existencia de re-
des de relaciones de gusto o mentalidad para ob-
jetos que estin construidos de salida como homo-
géneos de otros.

Se puede establecer la existencia de un gusto ar-
tistico dentro de una historia, de una estética, de

una critica disciplinaria. Pero es un poco mas ob-
vio que no buscar las conexiones —usualmente es-
condidas— entre objetos que nacen como diferen-
tes entre ellos y no como ya pertenecientes a una
serie cultural. El progreso de las ideas nace casi
siempre del descubrimiento de relaciones insospe-
chadas, de uniones inauditas, de redes inimagina-
das. Un descubrimiento es, usualmente, descubri-
miento de sentido alla donde antes parecia reinar
no ya la insensatez, sino la ausencia de sentido.,
En verdad, obrar de esta forma significa correr al-
gunos riesgos. Significa, por ejemplo, hacer decir
a las analizadas mis de lo que ellas dicen. Pero se
trata de un riesgo fascinante y productivo y, sobre
todo, no sin fundamento.

Klemm, conoce perfectamente, que todo artista
dice siempre mucho mis de lo que sabe y hasta
de lo que imagina saber. Por otra parte, desde
nuestro lugar, podemos afirmar, que nunca cono-
ceremos del todo a la cultura de una sociedad. Sin
embargo, los objetos culturales que producimos
estan, en condiciones de expresar implicitamente
porciones lejanas de las explicitamente manifesta-
das.

El conjunto de la cultura produce un inconsciente
individual, un inconsciente colectivo, e, incluso, si
queremos emplear un slogan, “un inconsciente de
la obra”. La construccion mitografica adoptada por
Klemm, acude al concepto de “recaida” frecuente
en el Barroco. De este modo, conecta aspectos de
la ciencia y del arte y descubre que la 6rbita elipti-
ca de los planetas no es dispar de la que subvace
en los cuadros de Caravaggio o en la arquitectura
de Borromini. Entonces, fenémenos anilogos pue-
den presentarse en cualquier época, también en la
nuestrd, y su repeticion puede juzgarse como un
“lapso de época”, para legitimar su causa.
Klemm,estd profundamente convencido de que
la “recaida” tiene una orientacion que se extiende
desde ciertas presunciones cientificas hacia el ar-
te, lo que trata de demostrar con su actividad ar-
tistica y su emocion estética.

La obra de Klemm, no apunta directamente a la
idea de belleza, sino al elemento en el que esta
belleza ha tomado forma, tratando de atrapar el
cardcter de la concepcion artistica que estd en la
base de las artes figurativas ancladas en su recu-
rrencia historica y su acontecer mitico.

La percepcion del conjunto de las obras actuales
de Klemm, indica que su estilo responde a una
diversidad de estilos que combinan formas com-
plejas y elementales. Las formas elementales pueden



definirse como una lista de opciones, porque una
forma no se percibe en si misma, sino a través de
un sistema de diferencias. Mientras que un estilo
llega a ser entonces la manera especifica de ope-
rar de las opciones a través de los polos de las ca-
tegorias formales de base y, en el caso que nos
ocupa, corresponde a principios de coherencia in-
dividual, colectiva y de época.

En este sentido, Adan y Eva, metafora biblica de
la génesis humana, define su estilo como un con-
junto de los modos de tomar forma, elegidos de
una determinada época de la creacion y traduci-
dos en figuras. Y estas figuras son de hecho el
modo concreto de manifestarse de los textos bibli-
cos, independientemente de las estructuras mads
abstractas que regulan su mecanismo de apari-
cion; por esto se puede decir que un estilo apare-
ce en la historia, con formas que estin al mismo
tiempo vinculadas al momento diacro-sincronico
pero también a un fipo figurativo abstracto.

El caso de David y Goliath, es bastante similar,
pero retrotrae a un naturalismo que a la manera
de Caravaggio, toma la realidad concreta como
{inico canon y la presenta bajo la cruda luz de un
tenebrismo actual e inactual, sin descartar la pre-
sencia del decorativismo sensual que rinde culto
al esplendor del cuerpo humano, impresion de vi-
gor acentuada por la luz, sin omitir el célebre cla-
roscuro, manchas de sombra y de luz que dan re-
lieve v fijan la escena principal dejando el resto
del cuadro en el enigma.

En Sanson y Dalila, el relato se tine de la escena
operistica y teatral.

La utilizacion de la iconografia biblica para propo-
sitos nuevos, trae, en la evocacion del antiguo mi-
to, una riqueza de matices entre la fuerza y sen-
sualidad de las imdgenes. Aqui, €l antiguo lengua-
je de las formas, es adaptado con naturalidad a
nuevos usos expresivos, manteniendo una palpa-
ble y elocuente continuidad.

El expediente de La Resurreccion, es otro de los
ejercicios autocitatorios de Klemm, doblindose
en el relato critico. La desnudez de las figuras
rompe el hieratismo y los aparentes angeles que
llevan los instrumentos de la Pasion se comportan
como acrébatas imaginarios. El Cosmos particular
del artista se singulariza y congela en las concavi-
dades del fondo pétreo de sus rocas elegidas.
“Ese dia los vientos y las tempestades habran ce-
sado”; porque la Resurreccion ocurre gradualmen-
te, con algunas figuras revestidas de carne y esto
se cumplird, segin San Pablo, “en un abrir y cerrar

de ojos”. Estd escrito que el Gltimo dia no habra
vejez ni juventud, ni deformidad alguna del cuer-
po. Hasta ahi, la representacion se convalida en la
auto-reflexion, a la manera de los grandes poetas
épicos de la antigiiedad, mezcla a placer realidad
y ficcion, en un relato el que la ficcion semeja la
realidad.

En el Mito de Narciso, el espejo en que se mira
el héroe del relato esta fragmentado. Recordemos,
que Narciso era hijo de la Ninfa azul Lirfope, a la
que el dios fluvial Cefiso habia rodeado en una
ocasion con las vueltas de su corriente y luego
violado. El adivino Teresias le dice a Liriope, la
primera persona que consulté con €l: “Narciso vi-
vira hasta ser muy viejo con tal de que nunca se
conozca a si mismo”. Ademads se sentiria orgulloso
de su propia belleza. La ninfa Eco, quien intentd
yacer con Narciso, al ser rechazada por éste paso
el resto de su vida en cafnadas solitarias, consu-
miéndose de amor y mortificacion, hasta que solo
qued6 su voz. Aminias, otro de sus pretendientes,
se matd en el umbral de Narciso pidiendo a los
dioses que vengaran su muerte. Artemis escuchd
la saplica e hizo que Narciso se enamorara, pero
sin que pudiera consumar su amor. En Donacén,
Tespia, llegd a un arroyo, claro como si fuera de
plata y que nunca alteraban el ganado, las aves,
las fieras, ni siquiera las ramas que caian de los
arboles que le daban la sombra, y cuando se ten-
di6 exhausto en su orilla herbosa para aliviar su
sed, se enamor6 de su propio reflejo. Klemm ha-
ce astillas el reflejo, y condena a Narciso a vagar
por un mundo extrafno en el que exacerba sus de-
sencuentros con el objeto amado. La fragmenta-
ciébn se especulariza y transforma en la imagen de
un rompecabezas de dificil armado expuesto a la
mirada.

Cuando decide el abordaje de Prometeo Encade-
nado, Klemm no olvida que se le atribuye la
creacion de la humanidad, uno de los siete Tita-
nes, era hijo o bien del Titan Furimedonte, o de
Japeto con la ninfa Climena; sus hermanos eran
Epimeteo, Atlante y Menecio. Prometeo, previ-
niendo la rebeliéon contra Cronos lucha al lado de
Zeus y persuade a Epimeteo para que hiciera lo
mismo. Pero, Zeus habia decidido extirpar a toda
la raza humana, irritado por las crecientes faculta-
des y aptitudes de Prometeo. La disputa sobre
qué partes de un toro sacrificado se debian ofre-
cer a los dioses y cuiles se debian reservar a los
hombres, produjo la definitiva ira de Zeus al ac-
tuar Prometeo como drbitro, castigando a la raza



humana con la privacién del fuego y la sentencia
fue “Que coman la carne cruda”. Sin embargo,
Prometeo, encendié una antorcha en el carro ig-
neo del sol y entregé el fuego a la humanidad. La
venganza de Zeus no se hizo esperar; encadené a
Prometeo desnudo a una de las montafas del
Caucaso, donde un buitre voraz le desgarraba el
higado durante todo el dia un ano tras otro; el
tormento no tenia fin, porque cada noche (duran-
te la cual Prometeo estaba expuesto al frio y la
escarcha) el higado volvia a crecer hasta estar
nuevamente entero. El buitre utilizado por
Klemm vuelve a periodizar aspectos de la histo-
ria y del mito, y el eslabén que pende de su pico
conduce la idea sacrificial, remitiendo a otro fir-
mamento donde sobrevuela una especie de ar-
cangel que parece transmitir las 6rdenes a Prome-
teo, hasta que al final el héroe rompe las cadenas
recuperando la libertad para la Atlintida.

Esta serie de obras de Klemm, son partes del
procedimiento de su nueva bisqueda de efectos
artisticos y estéticos frente a los mitos recurrentes
de la historia y el arte. En lo “clisico” encuentra la
categorizacion de juicios establemente ordenados.
En el Barroco, otras categorias que excitan fuerte-
mente el orden del sistema y lo desestabilizan por
alguna parte, lo someten a turbulencia y fluctua-
¢ion y lo suspenden en cuanto a la capacidad de
decision de los valores. El resultado se realiza por
hallazgo de figuras y por tipificacién de formas.
De cllo obtiene una geografia de conceptos que
ilustran tanto sobre la universalidad del gusto, co-
mo sobre su especificidad de época.

CARLOS ESPARTACO
A.LCA.



Biografia y curriculum
de Federico Klemm

Nace en 1942 en Checoslovaquia. Reside desde 1948
en Buenos Aires, Argentina.

A partir de 1956 cuando cumple 14 anos, realiza estu-
dios sobre la obra de Toulouse-Lautrec, Picasso y Radl
Soldi.

Estudia canto lirico con Ruzena Horakova y arte dra-
mitico con Marcelo Lavalle, completando su aprendiza-
je de la pintura con Mildred Burton.

1967: Participé en una serie de happenings en el Insti-
tuto Di Tella en Buenos Aires: “Meat Joy” de Oscar
Massota, entre oLros.

1968: Con Chela Barbosa, y siempre en el Di Tella, po-
ne en escena “O Solida Carne” en el rol de Hamlet.
1971/73: Diferentes happenings con Marta Minujin en
el “Centro de Arte y Comunicacion” de Buenos Aires
(CAYC): “La Universidad del fracaso” y “Una Noche en
la Opera”, (CAYC). Teatro Astral.

1977: “Centenario de Cataguases”, performance sobre
obras de Mozart, Schubert, Bizet y Villa-Lobos en Rio
de Janeiro, Brasil.

1981: Performance sobre “Carmen” de Bizet en el rol
de Escamillo con Adriana Cantelli y Horacio Cuttoni ar-
tistas del Teatro Colon, en ¢l espacio Regine's.

A partir de 1981 diseria muebles geométricos neo-greco
romanos y post-egipcios.

Con Luisa Mercedes Levinson, Mildred Burton y Katja
Alemann, presenta una serie de especticulos en dife-
rentes centros culturales argentinos, Centro Cultural
San Martin, S.A.D.E. (Sociedad Argentina de Escritores),
Cemento.

1983: Realiza Video-Retratos de personajes de Buenos
Aires: Jorge Romero Brest, Marta Minujin, Nicoldas Gar-
cia Uriburu, Luisa Mercedes Levinson, Mildred Burton,
Abelardo Arias, Edgardo Giménez, etc.

1987: Performance “Carmen” de Bizet a beneficio de la
Cruz Roja en la residencia del Principe d'Aremberg, en
Punta del Este, Uruguay.

1989: Realiza estudios fotogrificos de escorzos huma-
nos para pinturas de techos.

1990: Galeria Centoira: “El cuerpo de un Simulacro”,
exposicion individual y performance.

1991: Centro Cultural Recoleta: “El Hombre, la Mascara
y su Doble”, serie de Retratos, instalaciones y pinturas
techo y piso. Exposicion individual y performance:
“Tanhauser”, de Richard Wagner en Buenos Aires. Ar-
gentina,

Galeria Centoira: “Federico y la Ultima Cena”, exposi-
cion individual y performance. Buenos Aires. Argentina.
Hotel Libertador: “Retrato de la Ultima Cena”. Exposi-
cion individual y del video “El Hombre, la Méscara y
su Doble”.

Presentacion del libro “El cuerpo de un Simulacro” de
Carlos Espartaco. Disertacion de Fermin Fevre sobre la
obra.

1992: XII Jornadas Internacionales de la Critica de
Arte.

X11 Jornadas Internacionales de la Critica de Arte. “Cul-
tura de lo Surreal”, exposicion individual en Galeria
Privada. Buenos Aires. Argentina.

XII Jornadas Internacionales de la Critica de Arte. Per-
formance “Invasion Latinoamericana a Europa”. Espa-
cio Harrods en el Arte. Buenos Aires. Argentina,
Fundacién Ana Torre: Performance y exposicion indi-
vidual. “Los Tres Rostros del Arte”. Buenos Aires. Ar-
gentina,

1992: Exposicion individual. Galeria Flak. “Le Corps
d'un Simulacre”. Paris. Francia.

1993: Erotizarte. Centro Cultural Recoleta. Buenos Ai-
res. Argentina.

“Explosiones e Implosiones”. Muestra individual. Insta-
laciones y Pinturas. Centro Cultural Recoleta. Buenos
Aires. Argentina.

Explosiones e Implosiones. Galeria Klemm. Buenos
Aires.

1994: Arte B. A. Muestra Colectiva. Centro Cultural Re-
coleta.

Art New York International. “Art Cult”. Muestra indivi-
dual. New York.

“Analogias: de René Magritte a Jeff Koons”. Galeria pri-
vada. Buenos Aires, Argentina.

XIIl Jornadas internacionales de la Critica. “Reconstruc-
cion de la estrella de David”. Instalacion.
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“Adan y Eva” (1994).
Técnica mixta, Collage-pintura.
127 x 200 cm.

“Cain y Abel” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura.
127 x 200 cm.

“Sanson y Dalila” (1994),
Teécnica mixta. Collage-pintura.
131 x 207 cm.

“David y Goliath™ (1994)
Técnica mixta. Collage-pintura.
122 x 158 cm.

“Salomeé” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura.
127 x 200 cm.

“Narciso y Afrodita” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura.
174 x 191 cm.

“Prometeo encadenado” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura.
123 x 123 cm.

“Resurreccion” (1994),
Técnica mixta. Collage-pintura.
300 x 200 cm.

“Cristales de Moravia” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura,
216 X 128 cm.

“Estudio (Sansén y Dalila)” (1994)
Técnica mixta. Collage-pintura.
70 x 50 em,

“Estudio (Salomeé)” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura.
70 x 50 cm.

“Estudio (Resurreccion)” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura,
70 x 50 cm.

“Estudio (Resurreccion)” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura.
70 x 50 cm.

“Estudio retrato (Cristales de Moravia)”
(1994).

Técnica mixta. Collage-pintura.

70 x 50 cm.

“Estudio (Ultima cena)” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura.
70 x 50 cm.

“Estudio (Adan y Eva)” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura.
70 x 50 cm.

“Estudio (Adan y Eva)” (1994).
Técnica mixta. Collage-pintura.
70 x 50 cm.
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